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l  credito  d!  Aristotile  stabilito  e  difiiso 
dalla  concorde  e  costante  venerazione  di 
quasi  ormai  ventidw  secoli  ,  quando  an- 
cor non  fosse  dovuto  alla  mimòile  csicn" 
sione  dei  suoi  sublimi  talenti  ^  ed  alla  sua 
in  ogni  sorte  di  scienze  portentosa  vastità 
(li  dottrina ,  basterebbe  perchè  do7)essc 
fsi'^ersi  dalla  universale  gratitudine  di 
lutti  i  posteri ,  la  sola  considerazione  di 
esser  egli  stato  il  primo  di  tutti  gli  anti" 
(hi  fin  qui  da  noi  conosciuti  filosofi  ,  che 
abbia  saputo  fare  una  chiara  ,  minuta  ed 
incontrastabile  analisi  del  raziocinio  u- 
ninno  9  e  che  armandolo  di  distinzioni  ,  e 
divisioni ,  come  di  sicuri  e  ad  esso  nc^ 
cessar]  istromtnti ,  gli  abbia  scoperto  il 
cammino  ,  pel  quale  procedendo  ei  non 
possa  traviare  ,  e  smatrirsi  nelle  ricerche 
d'I  vero  :  onde  il  ricorrere  in  checchessia 
ad  un  tale  oracolo ,  per  tutti  è  cura  lo^ 
devo  le  ^  ma  è  dovere  indispcnsabiUt   spc* 


i  tulmentcf  per  lì  poeti ,  ai  quali  ha  egli 
pariicolai  melile  somministrale  le  princì* 
pali  norme  delV  arte  loro. 

Persuaso  dunque  fin  dagli  anni  piìijlo- 
ridi  deli*  eia  mia  di  questo  inevitabile  no* 
Siro  dovere  ,  proposi  d'  istruirmi  fondai  . 
menta' minte  att'  dogmi  potaci  d'  un  tanto 
maestro  :  e  mi  parve  allora  sanissimo  con^ 
siglio  II  attignerli  puri  ed  illibati  dalla  pri^ 
niii  loro  sorgente  originale ,  a  costo  di  qua- 
lurtque  fatica  \  ma  inciampando  poi  o^ni 
niùinento  nel  coi  so  del  mio  lavoro  )  qua 
nella  dubbiezza  d^  una  regola  capUcc  di 
doppio  senso ,  là  nelV  oscurità  d!  una  per 
m  misteriosa  espressione  ,  ora  in  un  pre^ 
cello  a ppareniemente  ad  un  altro  contrada» 
dìt Iorio  ,  ora  in  una  nuova  dajinizion:*.  dello 
stesso  soggetto  da  quella  ,  che  V  avt-a  prci^ 
ceduta  y  totalmnte  diversa  ^  ed  in  cento 
ad  ogni  passo  per  la  mia  limitata  facoltà, 
indissolubili  nodi  ;  ni  avvidi  alfine  con 
somma  mia  mortificazione  essere  stalo  in^ 
considerato  trascorso  di  temerità  giova  ìli'» 
le  r  inoltrarmi  in  così  disastroso  ed  intri'-' 
caio  cammino  senza  scorie  e  compagni ^ 
Rikorsi  dunque  ai  pia  dotti  ed  accreditati 
Espositori  deir aristotelica  Arte  Fonica: 
e  sarci  ad  essi  ingrato  ,  se  candidamente 
non  confessassi  d'esser  loro  debitore  della 
iute  II ig  nza  del  senso  letterale  in  pia  d'ufi. 
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Oscuro  passo  del  testo  ;  ftia  sarci  altresì 
ben  poco  sincero  9  se  non  assenssi  nel  tem^ 
pò  istcsso  y  chs  rispetto  al  mio  principai 
Disonno  di  provved^'rmi  di  chiare  massi^ 
mi  e  di  regole  sicure  p^r  non  errar  nella 
pratica  )  mi  ritrovai  dopo  così  laboriose 
ricerche  ^  con  sensibile  mio  rincrescimene 
tOj  assai  meno  illuminato  ,  anzi  infinita^ 
mente  più  che  per  V  innanzi  indetermina'' 
to  e  confuso. 

Ed  in  fatti  chi  potrebbe  mai  non    con^ 
fondersi  fra  i  continui  dispareri   d  uomi^- 
ni  ,    tutti  per  altro  degnissimi  di  rispetto 
per  la  prefonda  loro  dottrina  ?     Chi   non 
perderebbe  per  istanchezza  e  fastidio  tut-^ 
to  il  fervore  d' istruirsi  fra  gV  inutili  e  pro^ 
lissi  d'  alcuni  metafisici  e  scolastici  trat'^ 
tati  ,   co'  quali    soffocano    qwlV  arte    che 
promettono  d'  illustrare  ?    Chi  saprebbe  dim 
ff-ndersi  da  una  giusta  indignazione^  quan* 
do  y  ricercando  ne' Greci  drammatici y  ed 
in    j^ristotile    medesimo  i  passi  citati  da 
alcuni  de*  più  rinomali  critici  ,  come  fon» 
damenti  delle  sovrane  loro  decisioni  y    li 
ritrova-  (  come  a  me  bene  spesso  è  avve» 
nulo  )  opposti  per  io  pia  per  diametro  alle 
asserite  opinioni  ?    Ed  oltre  a  tutto    ciò  , 
come  mai  nella  pratica  prudentemente  fi- 
darsi  di  pareri  d'  uomini  tanto  forniti  di 
merce    letteraria  ,    quanto  poveri  e  nudi 
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affatto  di  ogni  esperienza  teatrale  ,  e  bcft 
persuasi  ciò  non  ostante  della  loro  magi" 
strale  infallibilitàì  Lo  stesso  Dacier  ^  il 
pia  esatto  ,  il  più  compiuto  ,  il  più  ordi^ 
nato .,  ed  il  pia  giudizioso  di  tutti  gli  E-^ 
sposùori  a  me  noti  della  Poetica  d'  Ari" 
sloiile  ,  ove  si  tratti  di  difendere  alcuno 
strano  paradosso  ,  da  lui  sfortuna tame me 
adottato ,  abusa  visibilmente  anch'esso  (  e 
non  già  di  rado  )  della  perspicacia  d^l 
suo  ingegno  ,  e  della  vasta  «e  varia  ^ua 
erudizione  per  sedurre  chi  lo  rispetta. 

Per  sottrarmi  in  qualche  modo  a  tanta 
e  tante  dubbiezze  ^  e  per  non  perder  tutto 
miseramente  fra  queste  il  frutto  delle  ap»* 
plicazioni  da  me  in  tale  studio  impiegat^^ 
mi  determinai  a  fare    un   rigoroso  esame 
da  me  medesimo  9    e    riandando    da    bei 
pjincipio  tutta  \  Arte  Poetica  di  Aristoti^ 
le  ;   estreme  esattamente  capitolo  per  ca^ 
pilolo  tutto  ciò  che  a  me  era  paruto  lim^ 
pida mente  d'intenderne  ;  confessar  candi»^ 
damente  tutte  le  mie   incertezze    ne*  passi 
oscuri 'y    accennare  quai  savj  delicati   ri- 
guardi esiga  or  da  noi  l'uso  di  alcuni  di 
questi  ,  forse  ,  quando  furono  dettati ,  ut ì- 
lissimi  precetti  t  mercè  V  enorme  visibllis- 
Simo  cambiamento  de'' nostri  in  così  litngo 
tratto  di   tempo    dagli   antichi    costumi  5 
palesare  quali  ì  e  gol  e  e  quali  pratiche  tea'- 
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irah  siano  siate  dai  moderni  legislatori  ai 
dramma,  ici  Greci  y  e  ad  Jlristotile  istesso 
ffaiuit amunte  attribuite  5  procurar  di for^ 
marmi  y  a  seconda  delle  occasioni  che  il 
testo  ne  somministra  ^  una  più  chiara  e 
distinta  idea  dalla  natura  della  Poesia  f 
dell'  Imitazione  e  del  Verisimile  ^  di  quella 
che  comunemente  ne  abbiamo  \  e  concia^ 
dere  che  (  trattandosi  di  dogmi  poetici  ) 
non  può  essere  conteso  a  veruno  il  citar^ 
quando  bisogni ,  qualunque  più  venerata 
umana  autorità  al  supremo  tribunale  del^ 
la  ragion^. 

Gì'  indispensabili  doveri  dell  impiego  , 
<U  quale  mi  ritrovo  da  tanti  ama  fortuna^ 
taniente  destinato  y  non  mi  avean  mai  la^ 
sciato  finora  tutto  Votào  che  bisogna  alla 
compiuta  esecuzione  di  tal  disegno  ;  ma 
non  ho  mai  perciò  trascurato  frattanto  di 
meditarlo  ,  ed  in  tutti ,  quantunque  brevi  in^ 
tervalli ,  che  si  sono  di  tratto  in  tratto  frap- 
posti  alle  altre  mie  necessarie  occupazioni, 
di  andar  sempre  e  raccogliendo  e  notando 
tutto  ciò  che  potesse  servire  un  giorno  di 
materiale  ali  ideato  edificio^  Ha  trovato 
finalmente  quel  giorno  nel  più  del  solito 
tango  riposo  ,  che  la  benignità  dfgli  ado* 
rabUi  augusti  miei  Sovrani  mi  ha  ult ima- 
mente concesso  ,  ed  ecco  V  intrapr  so  la*^ 
voro  ,  per  quanto  l'  mie  Jbt*ze  permetto-^ 
no  ,  t'sattamente   termina  o. 


Il  del  mi  guardi  daltardita  pieicnsio^ 
ne    d  aver  formata  in  questa  Estratto  urui 
specie  di  nuova  Poetica.  La  seduttrice  gra^ 
auazione  di  maestro  ne  ha  tante  finora  prò*- 
dotte  ,   che  il  numero  di  queste  ha  già  di' 
gran  lunga  superato  quello  de'  bisogni  d'e^ 
r  udir  si ,  e  ve  n'ha  pur  troppo  pia  di  quello 
ohe  basta  per  confondere  ,    disanimare  e 
rendere  aridi  affatto  ed  infecondi  i  pia  fe^ 
lici^  i  più  coraggiosi  ed  i  più  fervidi  ingegni  ^ 
che  sappia  la  benefica  natura  produrre. 

Il  solo  oggetto  del  mio  lavoro  è  stato  fin" 
quieto  desiderio  di  giustificarmi y  quanto  è 
possibile  y  con  me  medesimo ,  che  sono  na^ 
turalmente  il  men  discreto  (  per  mia  sven^ 
tura  )  di  tutti  i  giudici  mici\  e  quello  di  pro^ 
curarmi  la  consolazione  d'esser  convinto  che 
debbono  contarsi  fra  le  dolorose  inevitabili 
conseguenze  della  comune  umana  debolezza' 
tutti  quei  difetti^  da*  quali  la  non  interrotta 
esperienza  di  cinquanta  e  pia  anni  j  e  la 
non  mai  deposta  cura  di  instruìrmi^  non  han 
bastato  a  difendermi, 

L*  edizione  di  tutte  le  Opere  d*  Aristotile 
greco-Jatine ,  in  quattro  volumi  in  foglio , 
deiranno  ]654  9  data  in  Parigi  da  GuglieU 
mo  du  Fallius^  è  quella  ,  di  cui  ha  fatto  uso 
r  Autore  nel  formare  il  presente  Estratto* 
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ESTRATTO 


dell' 


ARTE  POETICA 

D'  ARISTOTILE. 


CAPITOLO  PRIMO. 

Che  la  Poesia  è  una  delle  arti  imll aitici» 
In  che  si  dislingue  dalle  alire.  Spiega-- 
zione  delle  parole  Metro,  Ritmo  ,  Ar- 
monia, Melodia,  o  Modi.  Confutazione 
della  opinione ,  che  possano  chiamarsi 
poemi  i  componimpnti  scialiti   in    prosa* 

-  Che  non  basta  che  il  discorso  del  poeia 
sia  armonico  e  numeroso  «  ma  nobile 
ancora  debba  essere  ed  eleganle. 

l-lcl  principio  del  suo  trattato  ne  propone 
Aristotile  la  materia,  dicendo  di  voUr  par- 
lare in  esso  deir  essenza  e  deil'efipacia  della 
Poesia  ,  cosi  in  genere  ,  come  in  ciascuna 
delle  sue  parli  ,  della  maniera  di  compor- 
re le  favole,  e  di  tutto  ciò  che  a  quest'ar- 
te appartiene  ,  incominciando  a  seconda 
della  natura  ,  dalle  fìik  semplici  idee. 
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Pone  per  primo,    lucidissimo  ed  incori* 
trastabile  principio     non    essere    la    Poesia 
tragica  9  epica  ,  ditirambica  ,  o  di  qualun— 
que  specie  si  voglia  ,  se  non  se.  una  di  quel- 
le imitaziohi  ,    alle    quali  gli  uomiiii,  sono 
per  natura  inclinati ,  e  delle  quali  univer* 
salmentc    si    compiacciono:    come    lo  è  la 
pittura,  la  scultura,  il  bàlio,  la  masica^ 
e  tutte  le  arti  di  questa    fatta.    Dice    che 
codeste  arti  imitatrici  si  distinguono  in  tre 
modi  fra  Iqro  :    cioè    per    la    diversità  de* 
mezzi  che  impiegano  j    o  de' soggetti  -  che 
imitano,  o  delle  maniere  ,  delle  quali  iml^ 
tando  si  vagliono  ;   poiché  colorando  9  o  di« 
regnando  sul  piano,   imitano  i  pittori  ;  col 
rilievo  gli  statuaria  ed  i  poeti  si  vagliono 
del  discorso  9  del  numero  e  della  armonia 
.0  separatamente,  o  insieme. 

Converrebbe  qui  ,  per  l'intelligenza  suc- 
cessiva del   testo  ,  determinaj'si  su  le  pro- 
prie significazioni  delle  parole  MetrOy  Bit* 
mo  ,   armonia  ,   Maledia  e  Modi'j  ma  gli 
interpreti  son  cosi  mal  concordi  su  questo 
punto  fra  loro  ^  e  gli  antichi  scrittori,  ed 
Aristotile  medesimo  se    ne    vagliono    cosi 
promiscuamente  ,  che  diventa  difficilissima 
impresa   l'evitarne  la  confusione.   Pure  io, 
senza   spacciare  per  sicura  la  mia    senten- 
za ,   confesserò  ingenuamente  in  qual  sen- 
so spiegandole  ,   mi    sia    paruto    di   urtar 
meno  in  manifeste  contraddizioni. 
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Ognun  sa  che  la  musica  è  V  arte  che 
regola  e^I  il  temp:3  ed  il  suono  cosi  delle 
Toct  ,  come  di  qualunque  istromento*  Ed 
a  questi  due  impieghi  dell'  arte  musica 
<;onu  analoghe  le  parole,  di  cui  cerchiamo 
1(1  propria  signi  fica  £ione« 

Il  nutro  ,  Toce  tra^^portata  dal  gfeco,  si* 
giti  fica  nel  suo  più  largo  senso  misura;  ma 
specialmente  quella  composta  di  vai  j  piedif 
dalla  quale  risulta  la  dirersità  decersi  fra 
loro  ;  come  quella  dell'  esametro  dal  pen- 
tametro,  e  da  qualunque  altro  verso  ,  e 
d'  onde  nasce  V  interna  musica  ^  che  di- 
stingue la  poesia  dalla  prosa. 

Ritnto  y  voce  greca  ,  che  significa  nume* 
ro  j  è  definita  da  Platone  con  le  seguenti 
parole  :  L^ordine  del  movimento  si  chiama 
ritmo  y  cioè  numero,  (i)  E  da  Cicerone  con 
queste  altre  :  Il  numero  si  forma  dalla  di" 
stìnzione  o  battuta  degV  intervalli  ,  eguali^ 
o  (  come  più  spesso  avviene  )  diversi*  (sì 
£  secondo  lo  stesso  Aristotile    il    ritmo    e 


(i)  Plat.  Lìb.  II.  de  leg.  pag.  664* 
(a)  Distinciio  et  aegualium^  et  saepe  va» 
rioì'um  intervallorum  percussio  ^  numerum 
conficit.  Cicer.  Lib.  IH.  de  Orat.  Tom.  lé 
pag.  2'J7,  in  medio.  Parìsis  >  Typis  Carol* 
Stephan*    i555. 
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utile  anche  alla  prosa.   Ei  dice  :     Di  quc?^ 
sto  ritmo  può  ,  anzi  dee  adornarsi  anche? 
r  orazione  ma  non  già  del  metro  ^  perchè 
diverrebbe  poema  (i),  imperciocché  sono  i 
metri    pdvata    e    necessaria    appartenenza 
della  poesia  :  e  nelle  operazioni  di  questa   è 
chiaro  ch'essi  divengono  membri  del  nume- 
ro»     (2)  Il  ritmo  è  la  più  sensibile   distin- 
zione de'componimenti  musicali  \  poiché  le 
infinite  diverse  combinazioni  de'varj  tempi, 
dei  quali  esso  variamente  si  forma  ,   produ- 
'  «  cono  le  sensibili  infìnit*e  diversità  di  un  dal- 
r altro  motivo,  pensiero,   idea,  soggetto, 
o  comunque    voglia   chiamarsi.    E    perciò 
disse  Virgilio  : 

Dell'  aria  io  ben  mi  sovverrei,  se  in  mente 
avessi  le  parole.  (3) 

Con  cotesto  numero^  ossia  ritmo  (  che  noi 
sogliamo  regolare  con  la  battuta  )  possono 
i  balle!  ini  stanza  soccorso  di  armonia^  (cioè 
di  canto  ,  o  di  suono  )  eseguire  perfetta^ 
mente  le  loro  imitazioni  (4).  E  perciò  Ovi- 

(i1  Arist.  Rhetor.  Lib   ITI.  Gap.  Vili, 
(a)  Arist.  Poet.  Gap.  IV ,  Tom.  1 V  ,  p.  4- 
(3)  Numeros  meniini;  si  vciba  tmerem, 
Virg.  Bucol.  Eclog.  IX,  v,  45-     ♦ 
(4j  Arist.  Poct.  Gap.  I. 
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dio  chiama  con  già  armoniose  ,  ma  bensi 
numerose  le  braccia    d*  ana  eccellente  bai- 

ierioa. 

Quella  incanta  col  gesto,  a  tempo  alterna 
Le  braccia  numerose  ;  e  il  molle  fianco 
Con  arte  lasinghiera  inclina  e  volge,  (i) 

armonia  è  parola  derivata  dal  verbo  gre- 
co armozin ,  cne  sigoifica  propriamente  con-* 
cordare  j  connettere  :  e  non  suole  impiegarsi 
parlando  de' movi  menti ,  o  tempi  musicali  : 
ma  bensi  della  gravità  o  della  elevazione  de' 
suoni  \  come  limpidamente  asserisce  Pluto- 
ne. L*  ordine  del  moto  si  nomini  ritmo  ; 
ma  lordine  della  voce  (  rispetto  alla  me* 
scolanza .  de^ gravi  e  degli  acuti  }  si  chia^ 
mi  armonia,  (a) 

Il  dottissimo  f  particolarmente  nella 
scienza  armonica ,  padre  maestro  Martini , 
ha  verificato,  dopo  lungo  esame  9  che  gli 
antichi  non  intendevano  sotto  il  nome  di 
armonia  (  come  al  presente  s'intende  )  quel 

(1)  Illa  placet  gesta  y  numerosa que  bra" 
chia  ducity 

Et  ienerum  molli  versat  ab  arte  latus. 
Ovid.  Amor.  Lib.  II  y  eleg.  IV. 

(2)  Plato  de  legib.  Lib.  H^^ag.  664|Let.E. 
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conl5ctto  o  accordò,  che  si  t'orma  dalle  va- 
rie proporzioai  di  varie  parti  da  divei'se 
voci  nel  tempo  istesso  cantate  ,  oggetto 
del  moderiTo  contrappanto  ^  ma  intende- 
vano unicamente  la  convenienza  che  deb- 
bono avere  fra  ioix)  i  gradi  successivi  d^una 
voce  sola  nel  salir  dal  grave  all'acuto  ^  o 
nello  scendere  dall'  acuto  al  grave  9  per 
non  uscire  senza  regola  dal  ricevuto  ar- 
monico sistema  de'  tuoni.  (1) 

Melodia  ,  parola  composta  dalle  due  voci 
greche  Melos  ed  Ole^cow  la  quale  Aristotile 
distingue  una  musica,  più  soiive  ^  più  ar* 
tificiosa  e  più  elegante  d?»  un'altra  ,  eh'  ex 
chiama  semplice  e  nuda.  Ecco  le  sue  paro* 
lo*  Tatti  diciamo  esser  la  musica  fra  le 
cose  pia  dilettevoli  ,  o  sia  essa  semplico 
e  nuda  ,  o  accompagnata  di  melodia^   (a) 

La  considerabile  differenza  ohe  corre  fra 
cotcste  due  musiche  si  rende  sensibilissima 
ne' recitativi  e  nelle  arie  de^  nostri  presenti 
drammi  musicali  ^  poiché  limitandosi  per 
lo  più  r  arte  ne'  recitativi  alla  sola  cura 
di  contenere  le  voci  fra  i  confini  dell' ar- 


(1)  Martini,  Istor.  della  Musica  Tom.  1  , 
pag.  175. 

(2)  Arist.  Polit.  Lìb   Vili  ,  Cip.  V,  png. 
607  ,  Tom.  Uh 
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montco  si&lem»  ,   i  a  sci  a   ad  esse  cTmpo  as- 
sai libero  per  imitar    cantando    le    modi- 
ficazioni   del   parlar  naturate  :  onde  hanno 
tanto  ì  recitativi  dalTartr^  quanto  basta  per 
esser  musica,   ma  non  tutto  quello  che  bi- 
sognerebbe per  meritare  il   nome  di  mslo^ 
dia*  Or  cotesta  musica  istessa  ^  che  non  è 
uè'  recitativi  se  non  se  sola  e  semplice  ar* 
morda 'i   cangia  nome  ^  e  melodia  diventa  ^ 
quando  9   spiegando  l'arte  tultt*  le  sue  fa« 
colta  )   r  adorna  con  le  sempre  nnorc  ,  ar- 
tificiose )   periodiche  combinazioni  di  movi- 
menti e  di  tempi ,   le  quali  ritmi  a  numeri 
si  chiamano ,  e  compongono  le  innumera- 
bili idee,   motivi  e  soggetti  delle  arre,  che 
tutfce  distinte  fra   loro  hanno  per  la  varietà 
de'  tempi  ,   come  le  fìsonomie    de'  volti  pcf 
la  varietà  de' tratti  ,   proprio ,  riconoscibile 
e  dilFereiite  carattere.    Né   basta,  alla  mu- 
sica semplice  per  diventar    melodia  il  solo 
suddetto   oso  piò  elegante  del  tempo  \  ma 
convien  che  abbia   ancora  eguat  cura  della 
maggior  eleg  mza  del  suono  .-   così   n  Ile  più 
artificiose  e  pellegrine  modulaiioni  ,    come 
nell'uso  magistrale    dei     tuoni    maggiori  e 
minori  ,   e   nel   l'ar  finalmente  ricerca  delle 
più  soavi  ,     seduttrici  ed  efficaci   inflessio- 
ni ,  cqn   le  quali   possa  una  voce  e  più  di- 
lettar chi  l'ascolia  ,   e  più   vivamente  espri- 
mere le   pns9Ìo:u   che  imitaé 
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Modi ,  voce  luti  Lia,  cbc  i  Greci  esprime- 
vano non  solo  con  quella  di  tropi  ^  ma  eoa 
quella  ancora  di  tuoni  (i)  delia  quale  noi 
comunemente  ci  serviamo  al  presente  3  e 
con  la  qual(e  ,  insieme  con  gli  antichi ,  tioa 
le  leggi  dei  tempi ,  ma  quelle  de'  suoni  e* 
sponghiamo. 

I  gradi  delle  progressioni  di  qualunque 
SUO0O  dal  grave  alP  acuto  hanno  numero 
prescritto  ,  che  chiamiamo  ottava  ,  la  qua* 
le  si  va  con  le  medesime  interne  propor- 
zioni ripetendo  ,  quando  si  vuol  più  oltre 
procedere  \  in  quella  guisa  che  noi  nel  con* 
tare  ordinariamente  facciamo,  ripetendo  le 
decime. 

Di  cotesti  gradi  progressivi  ,  de^qualt  si 
compone  l' ottava  ,  altri  sono  intieri  ,  ed 
altri  dimezzati ,""  cioè  semituoni;  e  dalla  pre- 
scritta collocazione  di  cotesti  semituoni  fra 
i  tuoni  intieri  nasce  1'  analogia  delle  voci 
in  tutta  r  ottava  comprese  9  con  la  quale 
prende  nome  il  tuono,  in  cui  si  canta  se- 
condo la  nostra  pratica. 


(1)  Euclides  ^  Introduci,  harmonica  pag. 
ig.  et  Bacchii  $(  nioris  introduci,  artis  mu-> 
sicae,  pag.m.  Fide  antiquae  Musicae  scri^ 
ptorcs  scpteni  graec,  et  lat.cura  Marci  M(U 
bomii.  Amstelod,  apud  Elzev,  i652.  m-^. 
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Distioguevano  i  Greci  cotoniti  iuoni  o  tropi 
cou  gli  aggiunti  dì  dorico^  frigio  e  lidio  9  e 
eoo  le  loro  mescolarne  ;  ed  assegnavano  a 
ciascun  d^  essi  il  proprio  impiego  di  cspri» 
mere  ^  in  virtù  della  maggior  loro  gravi- 
tà o  elevazione 9  o  i  gravi  e  placidi  alFct* 
ti  )  o  le  tenere  e  delicate  passioni ,  o  i  più 
concitati  e  violenti  moti  delP  animo. 

Il  canto  ecclesiastico ,  già  da  S.  Ambro- 
gio 9  è  poi  da  S.  Gregorio  regolato,  in 
tempo  che  il  sistema  delP  antica  musica 
non  dovea  probabilmente  essere  ancora  di« 
menticato  ,  si  distingue  in  tuoni  autentici 
e  piagali  9  e  pare  che  secondo  le  diverse 
maniere ,  con  le  quali  gli  autentici  sì  eie* 
vano  alle  corde  acute  9  e  \  piagali  scendo- 
no»  o  si  contengono  nelle  gravi  ^  chiaminsi 
prìmo  ,  secondo  ^  o  terso  tuono  ,  ed  oltre: 
e  che  si  ravvisino  in  essi  le  tracce  degli 
antichi  modi  ,  dorico  9  frigio  ,  lidio  ,  ec. 
lioi  con  la  scorta  del  celebre  Guido  Are- 
tino,  che  neir  andccimo  secolo  aggiunse 
tanta  chiarezza  alla  musica  ,  non  ci  ser- 
viamo presentemente  per  distinguere  i  tuo- 
ni che  di  alcune  lettere  dell'alfabeto  romano. 

Con  quelite  brevi  ,  superficiali  notizie  può 
ciascuno  bastantemente  determinarsi  sulla 
propria  speciale  significazione  delle  parole 
metro ,  ritmo  9  armonia  ,  melodia  e  modiy 
e  può  sufficientemente  conoscere  quale   a- 
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nalogia  o  parentela  abbiano  fra  loi'O  i  gito- 
ci ,    gli  ecclesiastici,    ed  i  nostri  .modei-oi 
taoni  ^  ne  di  più' si  rich'rede  per  l'intelli- 
genza del  testo  ,  di  cui  si  è  intrapreso   l'e- 
stratto. 

Chi  è  vago  poi    d'internarsi    ne' roco fi- 
diti penetrali  della   scienza  musicale    senza. 
ingoi  tarsi  ,  con   manifesto  pericolo  di    nau- 
fragarvi )   neir  immenso  mare  degl'  infiniti 
scrittori  che    T  han  trattata,    ricorra  alla 
dotta  Storia  della  Musica  dell'  illustre  pa- 
dre maestro  Martini  ,  e  ritrarrà  da  quella 
tatti  quei  lumi  che  possono  essere  sommi- 
nistrati da  una  vasta  e  profonda  erudizio- 
ne ,    e  da  un  perspicace  filosofico  razioci- 
nio,    e  da  una  lunghissima  magistrale    e- 
sperienza. 

Per  continuar  (  ciò  premesso  )  1*  estrai-* 
to  incominciato  ,  convien  ricordarsi  averci 
detto  qui   sopra  Aristotile,    che  si  distin- 
guono gli  imitatori  o  per  li  mezzi  ,  o  per 
li  soggetti  ,  o  per  le  maniere  che  impiega- 
no nel  far  le  loro  imitazioni.  Or,    segui- 
tando la  materia  medesima,  rischiara  il  fi- 
losofo con  gli  esempj    la    sua  sentenza,    e' 
dice  che  il  ballo  si  vai  del  numero  solo  ; 
la  cetra  ,    la  tibia  ,     e  tutti  gli  stromenti 
sonori ,    del  numero  e  dell'  armonìa  insie- 
me \    e  V  Epopeja  de*  nudi  discorsi  ,    cioè 
(  secondo  il  più  sano  e  comune  pnrtre  del- 
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ìa  maggior  parte    (\vgV  Interpreti  )  col  du 
8rorso  sottopo<;to  alle  sole  ieggi  de'  meti*i. 

Ma  qaì  Dacier  9  e  tutti  quelli  che  nnl 
passato  secolo  han  voluto  cb  la  mare  poemi 
epici  i  romanzi  in  prosa  ,  fondano  questa 
strana  sentenza  ,  spiegando  il  pi9so  d*A.ri-> 
stotile  a  loro  favore  >  cioè:  r  Epope ja  fa 
la  sua  imitazione  con  discorsi  nudi  ^  o  con 
versi  misurati.  Ma  Pietro  Vittorio  9  Castel- 
Tetro  ed  altri  infiniti  9  che  stima^no  giusta- 
mente  contraddizione  prosa  e  poesia  «  in- 
tendono il  passo  nella  seguente  maniera  , 
£'  Epvpeja  fa  la  sua  imitazione  solamente 
coi  nudi  discorsi,  cioè  coi  semplici  metri  *q»- 
za  gli  altri  ornamenti  della  melodia. 

Con  vie n  qui  stabilire  (  e  si  proverà  poi 
più  prolissamente  )  j  che  la  circostanza  es- 
senziale f  che  distingue  l'imitazione  del  poe- 
ta da  tutte  l'altre  imitazioni  ^  è  la  misu-^ 
rata  ,  armoniosa  favella  9  con  la  quale  i 
primi  uomini  inventori  della    poesia  9  m- 
dinaii  per  natura  al  canto  ed  alla    imi^ 
tallone  ,    hanno  imitato  cantando  il  sem- 
plice parlar  naturale  ;     e  che  questa  l  in^ 
gua  canora  divenne  il  materiale  necessa" 
rio  e  distinto  ,  con  cui  Vimitator  po^'ta  fa 
poi  le  altre  sue  imitazioni ,   come  lo  sta» 
tuario  col  marmo  ,  ed  il  pittor  co'  colori  ^ 
e  che  senza  la  favella  canora  non  avreb* 
he  la  poesia  alcun  proprio  distintivo  :  poi^ 
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che  le  invenzioni  e  l*  espressione  de* carata 
ieri ,  degli  affetti  e  de*  costumi  non  sono 
sue  (Qualità  private  ,  ma  comuni  alla  pit- 
tura 9  alla  scultura  e  ad  altre  arti  imi^ 
latrici. 

Passa  quiodi  Aristotile  a  disapprovar  Ta- 
baso  ,  invalso  già  attempi  suoi  ^  di  distin- 
guere   le   speciali  classi  de'  poeti  col  nome 
tratto  dalla  speciale  qualità    de* versi,     di 
ciiì  si  vagliono,    e  non  piuttosto  dai  sog- 
getti delle  opere  loro  ;  ed  a  gran  ragione 
lo  disapprova  \  poiché  se  altri  scrivesse  per 
avventura  una  tragedia  in  verso  esametro, 
la  qualità  del  verso  eròico  non  farebbe  cbe 
fosse  poema  eroico  il  suo    componimento  ; 
siccome  poema  si  ,  ma  non  eroico  sarebbe 
quello  9    in  cui  non  si  .trattasse  che  di  fi- 
sica 9  o  dì  medicina;  e  se  alcun  mescolas- 
se versi  di  qualunque  sorte  in  un  suo  poe- 
ma ,  come  fece  Gheremone  nel  suo    Centau^ 
ro  ;    se  sì  volesse  assegnarli  il  nome  a  se- 
conda della  qualità    de'  versi  9    non  si  sa- 
prebbe a  qual  classe  di    poeti    assegnarlo. 
Sin  qui  lucidamente  si    intende    il    testo  : 
perchè  esprime  che  la  diversità  della  ma- 
teria fa  la  diversità  de'  poeti /ra  loro  5  per- 
chè a  seconda  de' soggetti  9    che  trattano, 
e  non  dalla  qualità  dei  versi  che  impiega- 
no 9  debbono  assumere  i  nomi  d'eroici,  di'- 
dascalici ,  drammatici  ,  o  di  qualunque  al- 
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tra  classe  poetica ,  ma  ciò  che  segae  mette 
in  tumulto  tatto  il  Parnaso  ,  perchè  dalle 
parole  d'Aristotile  si  tuoI  dedurre  che  la 
<|ualità  dei  soggetti  ,  che  si  trattano ,  ooti 
distingua  solo  uà  poeta  dall'  altro  ,  ina 
ì""  essere  dal  non  essere  poeta.  Il  passo  è  il 
seguente  :  Nulla  di  comune  v'  è  fra  Omero 
ed  Empedocle j  a  riserva  del  metro:  on-^ 
de  poeta  dee  quello  giustamente  chiamar^ 
sij  e  questo  piuttosto  fisico  ,  che  poeta,  (i) 

Non  ostante  questa  sentenza  ,  Cicerone 
ha  chiamato  egregium  poema  il  iBlosofìco 
lihro  di  Empedocle  scritto  in  verso  ;  ed  Ora* 
lio  ha  riconosciuto  Empedocle  per  poeta  : 

e  rammentando 

La  morte  qui  del  Siculo  poeta.  (2) 

E  tutta  r  autorità,  che  possa  mai  aver 
attribuita  alla  decisione  di  Aristotile  l'ado- 
I  azione  di  quasi  ventidue  secoli  ^  non  ba- 
sta ad  inspirarmi  la  temerità  di  negare  il 
nome  di  poeta  ad  Esiodo  y  a  Lucrezio  j  e 
particolarmente  a  Virgilio  nelle  sue   Geor^ 


(1)  Arist.  Poet.  Gap.  I ,  T.  IV,  p.  2. 

\^i' Siculique  Poetae 

N'irrabo  interi/ nm  : 

Uor.  Poet.  in  Gne. 
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giche  ,    che  sono  per  voto  universale  1'  e— 
semplare    delia    più    luminosa    e    perfetta, 
poesia  ;  e  sol  perchè  hanno  scelta  materia 
scieiilifìca  o  didascalica   :    onde   io  che  ri* 
spetto  questo  venerato  filosofo  più  ragione- 
volmente di  quelli  che  ciecamente  lo  idola- 
trano, non  ardisco  attrìhuirglì  un  tale  as- 
surdo; e  credo  più  volentieri  questo^  passo 
o  male  inteso  ,    o  corrotto.    Già  ia  primo 
luogo  quel  iuaiX\oy  cioè  pia  tosto  ,  è  un  com- 
parativo che  limita  la  sentenza  ,  e  potreb- 
Le  avere   inteso  Aristotile  non  già  che  per 
la  materia  filosofica  non  sia  Empedocle  as- 
solutamente poeta,  benché  1' abbia  in  versi 
trattata  ;  ma  che  dalla  materia  eroica  più 
analoga  (secondo  lui  )  alla  poesia  ,  sia  reso 
Omero  più  degno  di  questo  nomj. 

*Ma  comunque  il  passo  s  intenda  ,  non 
potrà  intendersi  mai ,  ne  potrà  mai  soste- 
nersi ,  che  il  soggetto  delle  imitazioni  ,  il 
quale  può  essere  ,  ed  è  per  lo  più  comu- 
ne a  diverse  arti  imitative  ,  abbia  a  servir 
di  distintivo  delle  arti  fra  loro  ,  siccome 
lo  è  fra  i  professori  d'  un'  arte  medesima. 
Tutto  ciò  che  può  spiegarsi  con  parole  sot- 
toposte alla  legge  dei  metri  ,  tutto  è  ma- 
teria del  poeta  ;  tutto  ciò  che  può  rappre- 
sentarsi coi  colori  sul  piano ,  tutto  è  ma- 
teria del  pittore.  Può  essere  così  il  poeta, 
come  il  pittore,  eroico  >  pastorale,    gaii- 
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de  ;  limilo  9  serio  o  giocoso,  possono  en- 
trambi valersi  dell'invenzione  e  del  vero  •  H 
stadia  no  entrambi  di  esprimere  gli  affetti 
umani  ,  di  abbellir  la  natura  :  or  se  non 
si  distìnguessero  per  li  differenti  mw  , 
ossiano  istromenti ,  de'  quali  si  valgono  per 
far  io- loro  imitazioni  ;  per  qual  altra  cosa 
indi  sarebbero  le  arti  loro  distinte  ?  Che 
sarà  dunque  un  eccellente  romanziere  ? 
(mi  dimanderà  Dacier  )  Sarà  a  parer  mio 
UQ  eccellente  narratore  d'avvenimenti  in- 
ventati ,  coi  quali  imita  gì'  istorici  ,  nar* 
ratori  di  avvenimenti  veri.  Ma  non  basta 
la  sua  imitazione  per  annoverarlo  fra'poe- 
ti  :  poiché  se  ogni  specie,  di  poesia  è  imi- 
tazione ,  ogni  specie  d'  imitazione  non  è 
perciò  poesia.  Questa,  per  esser  tale  ,  con- 
vicu  che  si  vaglia  imitando  del  suo  essen« 
ziale  distintivo,  cioè  dell'arte  incantatrice 
che  obbliga  le  parole  ad  ubbidire  alle  leggi 
del  numero  e  dell'  armonia  :  e  compone  cosi 
una  propria  sua  lingua  ,  ammirabile  per  le 
difiicoltà  che  convicn  superar  nel  formar- 
la ,  e  lusinghiera  e  soave  per  quella  specie 
d*  interno  canto  ,  che  dalle  regolari  sue  prò* 
porzioni  necessariamente  risulta  ,  ma  se  si 
dovesse  intendere  qui  Aristotile,  come  Da- 
cier r  intende ,  sarebbe  ben  difficile  il  ri- 
trovare scrittore  che  non  fosse  poeta.  Do- 
vremmo annoverare  fra  l'epiche  poesie  noa 
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solo  i  dialoghi  di  Platone  9    ma    quelli  di 
Luciano,  la  Zacc^z  del  Doni ,  la  Circe  del 
Gelli ,  il  Filocopo  la  Fiammetta  ed  il  Z>e , 
camerone  di  Gio.  Boccaccio  »  e  tutti  i  no» 
stri  Novellatori;    ed    escluder  poi  dal  nu- 
mero   de*  poeti    Virgilio    nelle    sue    divtoe 
Georgiche  :  bestemmia  assai  maggiore  ,  che 
il  dire  che  gli  Espositori  d'  Aristotile  ,    e 
forse  Aristotile  istesso  ,  abbiano  potuto  u- 
na  volta  allucinarsi ,  e  massimamente  quan- 
do parlano  per  semplice  teorica  d*  un'arte 
non  mai  da  lor  praticata.    E  pure  erudì* 
tissimi  critici  y  degni  di  rispetto  per  le  in- 
finite loro  cognizioni  ,    adottano  paradossi 
cosi  irragionevoli.  Tanto  è  vero  che  i  na- 
turali difetti  del  nostro  giudizio  non  si  cor- 
reggooo  dalla  dottrina  ,  anzi  si  rendono  per 
lei  sempre  più  visioili  e  grandi.  Se  fosse  sta- 
ta men  vasta  la  portentosa  suppellettile  let- 
teraria del  celebre  padre  Arduino, e  di  non 
Eochi  altri  ,   per  gli  stessi  motivi  e  stima- 
ili  al  par  di  lui  ,    e  riprensibili    critici  , 
non  si  sarebbero  dilungati  a  tal*  segno  da' 
giusti  limiti  del  ragionevole  comune  discer- 
nimento; Ma  ogni  linea,  che  solo  alcun  poco 
dalla  sua  paralella  declini  ,    tanto   sempre 
più  se  ne  allontana  ,    quanto   altri  più  la 
produce. 

Termina  Aristotile  qnesto  primo  capitolo 
della  sua  Poetica,  facendo  nuovamente  ri- 
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flettere  che  la  poesia  si  vale  nelle  sue  imi- 
tazioni del  mptray  ^el  numero  e  dell'or- 
mania  j  talvolta  insieme,  come  avvenÌYa^ 
ae' Dilira  mài  e  Be'*  Nomi  che  cantava  nsi  iq 
ooor  dì  Bacco  e  d' Apollo  y*e  taWolta  or 
separati  9  or  congiunti ,  come  succedeva 
Delle  tragedie  «  e  nelle  commedie  f  nelle 
quali  nei  diverbi  (  che  sono  i  nostri  reci- 
tativi )  si  ubbidiva  alla  sola  legge  del  me- 
tro ^  e  ne' cantici,  nelle  strofe,  antistrofe 
e  negli  epodi  ^i  o  cantati  da  tutto  il  Coro, 
0  da  on  solo  istrione,  sì  faceva  uso  anche 
del  numero  e  della  meladia  \  come  appunto 
a'  di  nostri  e  ne*  moderni  cori  e  nelle  stro^ 
fé,  che  chiama  nsi  ora  ariette^  per  imme- 
morabile e  viìjibilmente  a  noi  da  11*  antico 
teatro  tramandata  coslqn^e  ,  lini  versai  men- 
te si  pratica. 

Ne  solo  armonico  e  numeroso  convieti 
che  sia  (  a  creder  ,mio  }  il  discorso  che  im*^ 
piega  il  poeta  imitatore  ,  ma  pui*o  insie- 
me ,  nobile  ,  chiaro  ,  elegante  e  sublime^ 
Non  si  vaie  mai  ^esperto  statuario  per  le 
grandi  sne  imitazioni  del  Info,  o  d'altri 
fragili  come  questo  ed  ignobili  sassi ^  vi9, 
costantemente  sempre  dei  più  eletti  mar-r 
mi  e  più  duri  ;  ed  il  savio  poeta  egual*^ 
m<*nte  (  quando  il  principale  og^^etlo  ch*ei 
si  è  proposto ,  non  sia  pei:  avventura  qualr. 
^he  bassa-,   giocosa  o  scurrile  imitazione  ) 

28  * 
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elegge   ed    adopera    sempre    iie'  suoi  lavoiì 
rotesta  colta  ,  elevata  ,    incantatrice  favela 
la  y    capace  di  cagionar  diletto  con  le  sole 
sue  pj'oprie  belle'/.ze  ;  ancor  che  non  fosse 
imitatrice  d'altro  che  del  naturale  discor- 
so ;  e  prende  il  difficile  impegno  di  obbli- 
garla a  servir  sempre  alle  sue  imitazioni  y 
eT  di  non  abbandonarla  mai  ,    benché    taU 
volta  costretto  ad  esprimere  le  cose  più   u-* 
mi  li  e  pilli  comuni.  Onde  se  poi  per  corrcL* 
dietro  il  maggior  verisimile  y  ad  onta  deI-« 
l'impegno  già  preso  ,  egli  avvilisce  Io  sti-> 
lo,    cade  nelT  error  puerile  d^^uno  sconsi- 
gì  iato  scultore  ,  che  ,  per  dare  alle  sue  sta- 
tue maggior  somiglianza  col  vero  ,  s'avvi- 
sasse di  colorirne  il  marmo,    o  le  fornisse 
d' occhi  di   vetro.  ^  ' 

La  favella  sempre  grande  ,  sempre  orna- 
ta ,   e  sempre  sonora  di  Virgilio  e  di  Ter» 
quato  han  riportata  finora  f  e  riporteran- 
no etcrnaipente  la  maggior  parte  de'  voti^ 
mercè  quel  difficile  e  perciò,  mirabile    usa 
che  hanno  essi  saputo  farne  neir  imitar  la 
natura.  £  checche  dicano  ,  o  abbian  sapu- 
to dire  molti  de'  nostri  per  altro  eruditis- 
simi critici ,    per  farci  venerare  come  esqui- 
siti tratti  di    maestra    imitazione  ^    le  fre-^ 
quenti  bassezze,  le  negligenze,    le  inegua- 
glianze^ le  mmcanzc  d*  eleganza  e  d'  armo- 
nia ,  e  la  fastidiosa  copia  delle  licenza  cÌxq 
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si  incontrano  in  alcuni  ,  eccellenti  nel  re- 
sto, cosi  moderni  ,  come  antichi  poeti  j 
Doo  giungerà  mai  a  costringere  il  bnon 
senso  universale  a  compiacersi  degli  criorìy 
ne  a  contar  fra  i  pregi  i   difetti. 

CAPITOLO    II. 

Dei  diversi  oggetti  delle  imitazioni.  T)iffi' 
colta  di  decidere  eh"  abbia  voluto  i/i'» 
tendere  Aristotile  dividendo  i  caratte* 
ri  imitabili  in  migliori  ,  peggiori  e  mez* 
Zani. 

Q  .    ■    .    ..  . 

impiega  Aristotile  in  questo  Secondo  capi- 
tolo la  seconda  differenza  ,  per  la  quale  le 
imitazioni  si  distinguono  fra  loro.  £  que- 
sta Tuol  che  nasca  dalla  differenza  delie 
cose  ,  che  prendonsi  ad  imitare.  Volendo 
(  die'  egli  )  imitar  uomini ,  conviene  imi- 
tarne le  azioni  ,  per  le  quali  appariscono 
le  virtù  ed  i  vizj  loro  :  quindi  gli  oggetti 
deir  imitazione  sono  o  i  migliori^  o  i  peg^ 
glori  di  noi ,  cioè  del  comune  degli  nomi- 
ni ,  o  quelli  che  a  noi  rassomigliano.  As- 
serisce 9  che  questi  tre  diversi  gradi  di  mx- 
gliore  ,  peggiore  ,  o  simile ,  cioè  niQZzanOy 
possono  darsi  in  ogni  specie  d^  imitazione. 
E  non  solo  ne'componi menti ,  nei  quali  si 
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ti'Oy  ue*  quali  pare  che  1' enorme  forza  del 
corpo  sia  TuDÌca  virtù  che  supplisca  ìa  essi 
il  difetto  di  tutte  le  aitile.  Errore  ,  che  non 
permette  Aristotile  medesimo  ,  quando  c'in-* 
segna  morale  non  poesia)  poiché  allora  ei 
ci  dice  :  noi  chiamiamo  virtù  umanay  non 
quella  del  corpo  f  ma  quella  delC  ani^ 
mo.  (i)  Ma  questo  ragguaglio  sarebbe  as^ 
sai  malagevole  :  poiché  le  virtù  de'h>ro  £r^ 
coli  e  de'  loro  Tesei  9  violenti  per  ordina* 
rio  ,  ingiusti  9  licenziosi  ^  temerarj  ,  san 
guinarj  e  crudeli ,  non  son  punto  analo«- 
ghe  a  quegli  abiti  ragionevoli  dell' animo, 
che  noi  reputiamo  ora  uaicamente  degni 
del  nome  di  virtù  :  e  dai  quali  verisimii- 
mente  prodotte,  ascoltiamo  or  narrate  ,  or 
con  ammirazione  e  diletto  veggiamo  in  i*. 
scena  rappresentate  le  grandi ,  instrattive 
e  memorabili  azioni* 


(i)  Arist.  Lib.  I.  Ethic.  Cap-  XII ,  T.  Ili, 
pag.   i8« 
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CAPITOLO  in. 

Delle  diverse  maniere  «  colle  quali  posso* 
no  valersi  i  poeti  dei  mezzi  e  de'  sog'^ 
gi'tli  delle  loro  imiiaùoni*  In  che  ^  se* 
condo  Aristotile  y  si  rassomiglia  Otnero 
ad  Aristofane.  Ragione  di  diversi  po^ 
poli  della  Gfecia ,  che  si  arrogano  n 
gara  V  invenzione  ilei  dramma» 

J\yenAo  detto  Aristotile  Del  primo  capo  f 
che  le  imìtaBÌooi  differisooDo  fra  loro  In 
tre  guise  |  cioè  He'  mezzi  che  adoprano  ^ 
neUe  cose  che  imitano  «  e  nelle  maniere  , 
delle  quali  imitando  si  vagliono  ;  iosegoa- 
mento  ^  che  ristrioge  nelle  segaenti  tre  sole 
parole  ,  con  che  ^  quali ^  e  come  \  (<)  ^d 
avendo  già  spiegate  le  due  prime  9  passa 
ora  a  spiegar  succiata  me  a  te  la  terza  diffe- 
renza 9  ohe  consiste  nelle  diverse  maniere 
di  valersi  de'  mezzi  e  de'  soggetti  delle  imi* 
tazioni  :  diversitk  ,  che  divien  chiarissima, 
esempi ijQcata.  Si  valgono  egualmente  del  ver- 
so y  e  scelgono  egualmente  1*  imitazione 
de' migliori  il  poeta  ditirambico  ,  il  poe** 
ta   eroico  |    ed  il    poeta    tragico  ,   ma   il 

(1)  Arist.  Poet  Gap.  HI.  Tom.  IV.  p.  3. 
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primo  sempre  narra  ,    e  parla  sempre  egf  i 
solo  }    il  secondo  or  narra  ,     or  assume    le 
■veci  delle  persone  introdotte  nella  sua  na  r- 
razione  (e  di  narratore  diventa  attore  )  co- 
me assai  spesso  nsa  Omero  ^     il  quale  an- 
che da  Platone  si  asserisce    essere    il    più 
ctcellente  de*  poeti  ,  ed  il  primo  de*  com^ 
positori  di  tragèdie  ^i)  :    ed  il  dramma  ti* 
co  ,    tacendo  egli  sempre  ,    fa    che  sempre 
parlino  le  persone  che  introduce.    Ne    già 
le  addotte  differenze  son  le  sole  «  che   può 
produrre  la  diversa  maniera  d^  valersi  dei 
mezzi  e  delle    materie.    Da    ogni    diversa 
combinazione  di  metro  ,  di  numero  ,  d'ar~ 
monia  ,    J'  instrumento  9    di  soggetto  o  di 
modo  ,  or  separati y  or  congiunti  ,  nascono 
nuove  differenze.  E  T  analitico  Castelvetro 
(  a  cui  posì»ono  ricorrere  i  curiosi  d'esserne 
instrntti  )  ne  ha  numerate  sino  a  novanta- 
cinque.  Trascura  Aristotile  cotesta  minu- 
ta analisi:  e  si  restringe  a  dire  che  Omero 
ed  Aristofane,  in  quanto  al  metterei  per- 
sonaggi in  azione  ,  si  rassomigliano  fra  lo- 
ro ,    e  che  questa    parola    azione'  dedotta 
dal  verbo  greco  dran   che  significa  opera^ 
re  j  ha  dato  il  nome  al  poema  drammati- 
co,  ed  entra   improvvisamente  nei  contra- 
sti de'  diversi  popoli  della    Gi'ecia    per    la 

(1)  Plato  de  Repub.  Lib.  X.  pag.  607. 
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gloria  deir  inveuzione  del  dramioa.  Dice 
che  i  Dorici  Megàresi  abitanti  in  Gi*ecia 
addacono  per  ragione  il  loro  stato  popo- 
lare, più  tollerante  di  ogni  alti*o  della  co^ 
mica  licenza  ;  che  i  Dorici  Megaresi  a* 
bitanti  in  Sicilia  producono  il  loro  £picar- 
mo  più  antico  di  Chiooide  e  di  Magne* 
te  ^  che  i  Dorici  -deV  Peloponneso  si  l'onda- 
no sai  nome  istesso  de'villaggi|  chn  non 
demi  fra  loro  ,  come  fra  gli  Ateniesi ,  ma 
cèrne  9on  detti ,  donde  è  dedotto  il  verbo 
comazin  ,  ,/indar  Ucenziosamenlc  vagando 
fH:r  la  campagna  :  e  iìuaLmenle  dal  verbo 
dran ,  operare ,  che  ihrgfi  Ateniesi  non 
dran ,  ma  prattin  comaneraent»'  si  dice  ,  e 
con  questa  digressione  termina  il  suo  ter-» 
IO  capitolo. 
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C  A  P  I  T  O  L  0    IV. 

Che  la  naturale  inclinazione  d'gli  uomini 
alla  imitazione  ed  al  canto  sono  le  pri^- 
me  origini  della  poesia.   Prove  di  quG^ 
■  sta  sentenza  prodotte  da  Aristoùle    ri-- 
guardo  alla  imitazione  \  e  prove  dn  lui 
trascurate  ,  forse  perchè  non  credute  we- 
C(.ssaric  ,  riguardo  alla  musica,     Diffe^ 
renze  fra  V  imitazione  e  la  copia  ,    che 
ignorata  producono  dannosissimi  sofismi^ 
Necessità  indispensabile  del   canto    per 
parlare  ad  un  pubblico.  Se  debba  cre- 
dersi sentenza  d'  Aristotile  ^  che    intro-^ 
dotto  da  Sofocle  il  terzo    personagg^io  , 

fosse  giuntarla  tragedia  alla  sua    per-^ 

fezione. 

jHLsscrisce  in  questo  capitolo  da  suo  pari 
Aristotile  ,  che  T  inclinazione  degli  nomi- 
ni alla  imitazione  ed  alla  numerosa  armo*  ^ 
nia  ,  cioè  alla  nrusica  ,  ed  il  diletto  che 
ne  ritraggono  ,  sono  le  naturali  cagioni  che 
lian  prodotta  la  poesia. 

Per  provar  che  gli  uomini  nascono  in« 
clinati  all'imitazione,  a  differenza  di  tutti 
gli  altri  animali  ,  ci  fa  osservare  ,  come  a- 
vea  già  osscrxato  Platone  nei   Z.   3.    della 
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Repubblica  y  e  come  ha  poi  confermato  Ci- 
cerone nel  Lib,  IL  de  (katore  ,  che  V  i- 
ftrttzione  de' fanciulli  si  fatuità  visihilmcn* 
te  per  meizo  dell'imitazione  fin  dai  primi 
elementi  :  e  .per  prova  incontrastabile  del 
diletto  che  in  noi  generalmente  produce  y 
ci  fa  riflettere  a  quello  che  tutti  sentiamo 
nei  riguardare  oggetti  orribili  eccellcnte* 
mente  imitati,  uomini  moribondi,  o  cada- 
veri j  che  insoffribili  agli  occhi  nostri  nel 
vero  ,  giungono  in  virtù  d'  una  meraviglio* 
sa  imitazione  ed  esser  cagion  di  piacere. 

Vuol  che  le  sorgenti  di  questo  piacer» 
siano  rionato  desiderio  d* imparare,  comune 
a  tatti  gli  uomini  ,  non  che  ai  filosofi  ;  e 
r interna  compiacenza.,  che  tatti  abbiamo 
delia  nostra  perspicacia  ^  quando  riconoscia- 
mo il  vero  nel  falso,  che  T imitazione  ci 
presenta  \  ambizioso  diletto  del  nostro  amor 
proprio  ,  che  noi  ritroviamo  egualmente 
Delle  metafore  e  nelle  allegorie,  perchè  ci 
somministrano  occasioni  di  esser  contenti 
di  noi  medesimi  ,  rilrovaDdoci  abili  a  sco- 
prire  il  senso  vero  nel  figurato  ,  che  la 
nasconde. 

L'  avidità  d* imparare  è  visibile  in  quel- 
la dei  fanciulli  neir  ascoilar  racconti  fa- 
volosi. 


£  la  compiacenza  della  nostra    perspicn 
1  sensibile  ad  ognuno  nel  ricoaosccic  T  e 
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rigimale  d'  un  oggetto    imitato  ,  senza    che 
^Itri  gliel  suggerisca. 

Ma  perchè  non  si  può  riconoscere  un 
oggetto,  dei  quale  non  si  abbia  avuta  ann 
tecedentemente  l'idea,  avverte  Aristotile 
che  se  mai  (  per  supposto  metafisico  y  po- 
tesse a  n  pittore  aver  pra^o  ad  imitare  orir. 
ginali  ,  de'  quali  lo  spettatore  non  avesse 
ne  in  genere  ,  ne  in  i^ipecie  alcuna  idea 
antecedente  ^  ii  piacere  che  si  ritrarrebbe 
dal  rimirar  1'  opra  di  [ui  ,  non  potrebbe 
nascere  daJk  imitazióne  ,  ma  sarebbe  allo-^. 
ra  unicamente  prodotto  dalla  propria  bel- 
lezza de' mezzi, dal  pittore  impiegati,  cioà 
dall^  artificiosa  mi^tura  e  vivacità  de'  coi 0-5 
ri  ,  o  da  qualunque  altra  allcttati^ice  cir-. 
costanza  deiia  sua  pittura. 

Djpo  avere  Aristotile  prolissamente  pra-i 
vata  i'inciinazione  degli  uomini  aL^  imita-: 
zinne  ,  parrebi>e  che  dovesse  impiegar  1^ 
stossa  cura  a  (^mostrar  quella  eli'  essi  han-: 
no  alla  musica;  essendo,  secondo  il  sua 
solidissimo  sistema  ,  queste  due  naturali  e 
dilettevoli  Inclinazioni  le  cagioni  produtr 
trici  della  poesia  ;  ma  egli  ha  ragioncvolr 
mente  creduta  già  naia  a  tutti  ,  indubir 
tata  e  visibile  questa  seconda  inclinazione^ 
e  perciò  non  bisognosa  di  dimostrazioni;  onr 
do  gli  è  bastato  asserirla.  Ed  infatti  chi 
^nai    potrebbe    dubitar    ^Icll' efficacia    della. 
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aBStcft  sa  gli  aDimi  Dostri  ?  Chi  mai  noa 
ne  prova  e  doo  se  osserva  gli  effetti  ed 
ìe  se  stessa  e  io  altrui  ?  Chi  ooo  s'  avve- 
de che  la  oostra  violenta  ioclkiaiione  la 
chiaina  a  parte  di  tot  te  le  a&ioDÌ  umane  ? 
Nel  culto  de'*' sacri  templi  ,  nelle  adunao* 
le  festive  ^  nelle  pompe  funebri  9.  e  fin  tr» 
i  furori  BLÌlitar»  vegliam  sempre  che  ab* 
bia  considerabil  luogo  la  musica  »  La  cono* 
scono ,  e  se  i^e  compiacciono  le  piii  roize 
e  le  pì^L  selvagge  nazioni  ^  la  sentono  ia 
fasce  y  benché  noa  atti  ancora  al  perfetto 
oso  dei*  sensi  ,  i  più  teneri  bambini  ,  e 
cessan  pec  essa  da'  pianti  loro  ^  il  reo  nel 
tetro  suo  cavcera ,  lo  schiavo  fra  le  catene 
e  Ta&nno  del  suo  faticoso  lavoro  ,  cere» 
no  sollievo,  e  lo  ritrova  nel  cauto ^ 

Sente  fi*a i  pie  sonarsi i  Ceisr,  e  canta». (1]^ 

Va  ben  pi i2t  oltre  ancoi*a  'A  sagace  ed 
acuto  Castel  vetro  ::  et  sostiene  che  noo  I» 
nostra  sola  inclinazione  ed  il  diletto  che 
la  musica  ne  cagiona  >  T  abbia  resa  com* 
pagna  e  produttrice  della  poesia  y  ma  una 
essenziale:  y  fisica  y  indispensabile   necessità.^ 


(1)  Chura  sonant  ferra  y  seS carni  ihtsro^ 
|H».  TibulL  Lib.  II.  Eleg.  VII.  V.  8. 
Mmtjstjsjo  Tom.  FllL  x9 
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{)oco  il  SUO  argomento  inootitrastabìle ,  che 
ha  per  altro  bisogno  di  una  minata  spie* 
gazione  per  essere  ben  compreso»  Il  poe- 
ta ,  o  narratore  ,  o  drammatico  ,0  di  qua« 
lunque  specie  egli  sia  ,  parla  sempre  ad 
un  pubblico;  non  si  può  da  un  pubblico 
essere  inteso  ,  se  non  si  sostiene  più  deU 
r  usato  )  e  non  si  spinge  la  voce  con  im- 
peto moito  maggiore  di  quello  che  sMm- 
piega  comunemente  parlando  ;  la  voce  p  ù 
lungamente  sostenuta  e  spinta  con  questa 
insolita  forza  diventa  pti\  rigida  e.  meno 
flebile  \  ed  entra  in  un  sistema  di  progres- 
sioni infinitamente  diverso  da  quello  del 
parlar  naturale  ;  e  diverso  a  tal  segno  ^ 
che  mercè  i  più  lunghi  e  più  sensibili  in- 
tervalli delle  sue  progressioni  j  se  ne  può 
facilmente  scrivere  il  suono  ed  il  tempo 
con  le  usate  nostre  note  musicali  ;  ma  pn* 
quanto  in  Francia  ed  altrove  siasi  tentato.* 
non  è  riuscito  finora  ad  alcuno  di  scrive- 
re i  tempi  ed  i  suoni  del  parlar  naturale; 
perchè  gì'  intervalli  progressivi  d^  una  vo- 
ce ,  la  quale  non  ha  perduta  flessibilità 
per  un  insolito  impeto  o  sostegno  ,  sono 
Co4  impercettibilmente  mintiti  ,  e  cosi  vi- 
cini fra  loro  ,  che  sfuggono  la  nostra  av^ 
\ertenza.  Ora  una  voce  che  ,  per  essere 
tidita  da  un  popolo  ,  a  cui  si  parli  ,  dee 
^lìs^yvc  QOi\  cccsisiv^uioiUt.*  dal  sua   naturai 
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sistema  alterata  ,  ha  bisogno  dVsser  rego* 
lata  dÌYersamente  nel  diverso  ordine  delle 
nuove  sue  proporzioni ,  altrimenti  forme- 
rebbe grida  scouce  ,  dissonanti  e  ridicole. 
Questo  Duo¥0  regolamento  è  la  musica  ; 
e  questa  musica  è  osi  necessaria  a  chi 
purla  ad  un  pubblico  ,  che  se  l'arte  non 
la  somministra  ,  la  suggerisce  la  natura. 
Non  ^'  è  oratore ,  che  non  canti  ,  ooa 
banditoro  alcuno,  non  alcun  pubblico  Ten- 
ditore di  qualunque  merce  ,  che  non  sia 
costretto ,  per  farsi  intendere  ,  o  di  adot* 
lare  ,  o  di  forma rsii  a  capriccio  qualche 
sua  cantilena  :  e  quegli  attori  medesimi  | 
che  professano  di  recitar  versi  senza  mu- 
sica ,  si  trovano  obbligati  ad  impiegarne 
una  ,  cha  chiamano  declamazione  :  musica 
assai  mil  sicura  ,  perchè  non  ha  altra  guì* 
da  che  1* incerto  giudizio  deli' orechio  d'un 
recitante.  Ques^ta  fisica,  e  tanto  vera  ,  quan* 
to  lucida  prova  ,  aggiunta  all'  infinite  al- 
tre, che  la  confermano,  rende  visibile  Ter- 
rore di  quei  critici  che  hanno  francamen- 
te deciso  che  degli  antichi  drammi  non  si 
cantavano  se  non  se  i  cori. 

Dovrebbe  bastare  ,  per  abolire  affatto 
questa  stravagante  ed  assurda  opinione  , 
la  solidamente  qui  di  sopra  provata  ncces* 
sità  del  canto  in  qualunque  specie  di  poc«* 
lia  j  tanto  più  che  del    canto    dà    mauifc* 
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Sto  indÌ£Ìo  ogui  verso  col  suono  che  nà* 
turalmente  dal  solo  suo  metro  risulta  ;  ma 
perchè  una  par  troppo  considerabtl  parte 
degli  uomini  cede  più  facilmeute  all'  auto- 
rità che  alla  ragione  ;  ecco  ,  intorno  alla 
costante  pratica  degli  antichi ,  sufficienti  , 
autorevoli  ed  incontrastabili  testimoaianze  , 
distruttive  di  qualunque  su  questo  punto 
sofistica  ostinazione* 

I.  Gonvien  ricordarsi  in  primo  luogo  che 
il  nostro  maestro  Aristotile  ha  contata  la 
musica  fra  le  parti  di  qualità  della  trage- 
dia «  che  sono  ìsl  favola  ^  la  sentt^nzu  ,  il 
cosiuinei  ^  ec.  (i)  Or  Coteste  qualità  regna-> 
no  in  tutto  il  corso  di  un  dramma  ,  e  non 
in  un  sol  membro  di  esso,  come  il  p/o/ogo,  il 
coro  y  Vepisodio  ,  ec.  che  sono  parti  dì  quan- 
tità :  onde  regnava  la  musica  ,  al  tempo  di 
Aristotile,  io  tut:a  l'intera  tragedia. 

II.  Riferisce  Tito  Livio  (a)  che  Livio  An- 


(i)  Aristot.    de  poetica.    C.  VI,    Tom. 
IV  ,  pag.  7. 

(a)  Livius  post  aliquot  annos  j  qui  ab 
saturis  ausus  esK  primus  argunitnto  fabu- 
lam  severe ,  idem  scilictt ,  id  quod  omnes 
tum  evttnt^  suorum  carminum  actor  dici^ 
tur  ,  quum  sacpius  repoca  tus  voc^fni  ob^ 
tudisset  I  venia  pelita  pueruni  ad   caiicn^ 
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dronico  ,  il  primo  cli«  offciK*  lo  ftpetUccla 
di  un  dramma  a^  Romani,  obbligato  dagli 
ndilori  a  ripeter  pia  volte  alcun  passo  dcU 
la  sua  parte  ,  divenne  affatto  rauco  :  on- 
de di  «luovo  a  ripetere  invitato,  implorò  ed 
otteone  dal  popolo  la  permissione  di  far 
che  an  altro  in  sua  vece  cantasse,  men- 
tre egli  col  solo  gesto  rappresentaya.  Dun- 
que si   rappresentava  cantando. 

III.  Da  tutto  il  libro  de  Sallaiìone  di 
Luciano  si  dcdnce  ,  che  tutta  la  tragedia 
si  cantasse  ;  ma  specialmente  dal  luogo  ,  (i) 
nel  quale  si  duole  della  musica  effismìnata 
degli  attori  del  suo  tempo  ,  dicendo  ,  che 
questa  sarebbe  meno  mostruosa  ne*  perso^ 
naggi  d  '  Ecuba  e  dC  Andromaca  ;  ma  cht 
in  quello  di  Ercole  è    assolutamente    m« 


dum .  ante  tibicìnem  cum  statuisset  ,  cau'» 
ticum  egisse  aliquanto  magis  vigente  mO" 
tu  y  quia  nihil  vocis  usus  impedieòat  :  £»• 
de  ad  manum  cantari  histrionibus  coepium , 
diverbiaque  tantum  ipsorum  voci  relieta . 
T-  Livii  Tom.  I  ,  Par.  Il,  Parisiis  i63a  , 
in-4-  ad  usum.  Delph*  Lib.  VIL  Gap.  II  , 
P.  609 

(i)  Lucian.  Lib.  de  salt.  Operum  graec. 
lat.  cura  J.  Fr.  Reizii  ,  Amstelod.  174^  > 
ia-4'  >  Tom.  I1 1  p*  ^85. 
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soff ribile*  Ecuba  ,  Andromaca  ed  Ercole 
certamente  noa  erao  Coro  )  onde  gli  atto- 
ri cantavano. 

IV.  Svetonìo  ,  vituperando  Nerone,  ri- 
ferisce :  eh*  esso  avca  cantato  la  Cf'uace 
partoriente  y  V  Oreste  matricida  ,  /'  Edipo 
acciecato  e  V  Ercole  furioso  ;  (i)  dunque 
gli  Attori  cantavano  ;  poiché  non  credo 
che  vr  sia  chi  supponga  che  Nerone  si  con- 
tentasse di  far  nnmero  nei  cori. 

V.  Ovidio  raccontando  ne*  Fasti  le  alle- 
gre occupazioni  del  popolo  che  si  raduna- 
va nei  prati  vicino  al  Tevere  nelle  feste 
di  Anna  Perenna  ,  dice  : 

Là  tutto  ciò  ,  che  ne*  teatri  appresero  y 
Cantando  vanno  ;  e  delle  molli ,  ai  detti  , 
Docili  braccia  accompagnando  i  moti,  (a) 

(i)  Inter  e  etera  cantavit  Canacsm  par-- 
turientem  ,   Orestem  matricidam  ,    Oe dipo-m 
deni  excaecaium  ,   Hrculem  insanum,  C. 
Sveloni  Tranquilli  operum  ,  Lib.  VI.  Gap. 
XXI  y  p.  44^    ad    usum    Delph»    Parisiis 
1584  in-^, 

(2)  lille  et  cantant  guidqidd    di  dicere 
iheatris. 

Et^jactant  facile s  ad  sua  vcrba  manus, 
Ovid.  Operum  ad  usum  Delphini.  Lugdu- 
ni  1689  >  Tom.  Ili  ,  Fastor.  Lib.  Ili,  p. 
545,  V.    17. 
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VI.  Cìceioiic  iiel  trattato  dr'  Oratore  o^- 
serva  che  se  la  favella  de'  tragici  fosse 
scompagnata  dalla  tibia  ,  cioè  dalla  musi'' 
ca  ,    rimarrebbe  quasi  una  prosa,  (i) 

VII.  Lo  stesso  nelle  Questioni  Accade- 
micbe  riferisce  ,  che  al    primo    fiato   della 

,  tibia  ,  senza  che  si  fosse  ascoltalo  ancora 
alcun  verso  ,  conoscevano  gì*  inteH'g^fnli  se 
dovea  rappresentarsi  1'  Andromaca  ,  T  An- 
tiopa ,  o  altra  tragedia,  (a)  Ne  può  inten* 
dersi  che  cotesto  suono  di  tibia  fosse  pre- 
ludio del  coro  ,  poiché  rarissimi  sono  gli 
esempi  di  tragedie  ,  che  dal  coro  ìnco- 
mi  :cino. 

Vili.  E  nelle  Tuscolane  ,  dopo  a.ver  ram- 
mentati alcuni  versi  tragici  ,  dice  :  Io  non 
intendo  di  che  mai  possa  temere  ,  cantane 


(i)  rebit  illa  in  Thyeste.  Quemnamte 
esse  dicam  ?  Qui  iarda  in  senectute  ,  et 
quae  seguuntur  :  guae  nisi  tum  tibiceit 
accessit  ,  orationi  sunt  solucae  simiilima» 
Giceronis  operum  ,  Tom.  I  ,  cura  Verbur- 
gii,   Amstelod.    1724  9  inJoL  pag    186. 

(2)  Quarti  multa  ,  quae  nos  fugiunt  in 
cantu  ,  ejcaudiunl  in  eo  genere  f^xercìtati  f 
Qui  primo  in  Jlatu  tibicims  Antiopam  fs* 
se  ajunt  aut  Aiidromacam.  Acad.  quacst, 
L.  \\  ,  Tom.   II  ,  pag.   573, 
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do  egli  a  suon  di  tibia  smtenarj  co.iì  ec^ 
celienti  (i)  Or  cotesti  settenarj  ,  o  ottona- 
ri non  cran  versi  da  coro. 

IX'  Parlando  Donato    della    musica    co- 
mica,  della    qaale    nel    principio    d'ogni 
commedia  allor  manoscritta  sì    leggevano  y 
come  ancor  oggi  in  tutti  gP  impressi  esem- 
plari si  trovano,  i  nomi  non  men  del  com- 
positore desmodi  ,  che  dei    poeta    e    de^lì 
attori  ;  attribuisce  a  tutta  la  commedia   il 
canto  ed  ii  suono  dicendo  :  che  si  rcrpprc»' 
sentavano  le  commedie  con  le  tibie  pari  ^ 
o  impari  ^  e  destre  o  sinistre  ;  che  le  de* 
stre  e  lidie    con  la  loro  gravità  la  seria 
elocuzione  y    le  sinistre  e  serrane    con    la 
leggerezza    d(*lV  acuto    lor  tuono  i  giocosi 
scherzi  nella  commedia  esprimevano*   E^ 
che  quando  poi  e  le  destre    e   le    sinistre 
tibie  insieme  erano  nella  iscrizione  duna 
commedia  proposte  ,    signijìcavasi   allora 
la  mescolanza  dei  gravi  coi  giocosi  di" 
scorsi,  (a) 


(i)  Non  intelligo  quid  meiuat ,  cum  tam 
bonos  septenarios  fundat  ad  tiùiam.  Cic. 
Tuscul.  quaest.  Lib.  I,  Num.  XLIV  ,  Tom. 
Ili  ,   pag.  6']i. 

(i)  Ag  bantur  autem  tiblis  paiibus  ,  aut 
impariùus  :  et  dext  is  ,  aul  sinistrisi  Dex- 
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X.  Ma  senza  perdere  inutilmente  il  tem* 
pò  oella  lunga  inchiesta  e  nella  nojosa   e- 
oamerazione  delle  profe  e  degli  indis)  che 
si  rinvengono  negli  antichi  scrittori  per  i* 
stabilir  la  sentenza  ,  che  i  drammi  tragici 
e  comici  fra'Greci  e  fra'  Romani  intieramen- 
te si  cantassero  ,  I*  oracolo  del  nostro  solo 
Aristotile  decide  la  questione  con  eviden- 
la  ,  che  non  ammette  dubbiezza*  Dimanda 
egli  ne'    suoi  problemi  :   P.-r  qual    ragio- 
ne il  tuono  ipodorio  ed  ipqfrigio  si  usasse 
nella  scena  ,  e  non  si   usasse    nel   coro  f 
E  risponde  :    che    cotesti   due    tuoni   sono 
adauatissimi  ad  esprimere  le  agitate  pas'^ 
sioni  y  che  s'  imitoìiO  dagli  allori  in  isce» 
na  :  ma  non   hanno   quella    melodia    che 
'  si  richiede  ne'  cori  \  i  quali  possono    pia 
fdcilmcnte  procurarla ,    parlando   tempre 


trae  autem  et  Lydiae  sua  grai^itate  se^ 
riam  comoediae  distinctionem  pronuntia-^ 
hant  :  sinistrae  et  Serranae  aeuminis  le» 
vitate  jocum  in  comoedia  ostendebant.  Ubi 
atUem  dextra  et  sinistra  acta  fabula  in- 
stribcbatury  mixtim  joci  et  gravitates  dtf- 
nmiiabantur*  Donat,  fragmentum  de  Co- 
med.  et  Tragaed.  in  thesauro  graecar.  an« 
tiquit.  Jacob.  Gronov*  f^enetiis  lySS  ^ 
Tom.   FUI ^  pag.   1691  infine. 


5l4  rSTRATTO   BELLA    POETICA 

sedatamentc ,  e  per  lo    più    in  tuono    léZ^ 
meritevole,  (i)  E  come  se  avesse  prevedu- 
te le  cavillazìoni  che  a'  giorni  nostri  pon- 
gono alcuni    critici  in  uso   per  sostenere  9 
che  gli  antichi  attori  non  cantassero  ,    ri- 
pete   poco    dopo  il  nostro  filosofo  9    e   più 
prolissamente  spiega  questo  problema   me- 
desimo :  ed  io  non    ardisco    di   trascurare 
una  ripetizione  creduta  da  lui  necessaria  ,  . 
tanto  pik  che  non  lascia  luogo    a    replica 
alcuna.  Ecco  tutte  le  sue  parole. 

Perchè  mai  i    cori   nelle   tragedie    non 
cantano   nel  tuono  ipodorio  ed  ipofrigio? 
Forse  perchè  coleste  due  armonie  non  han* 
no  assolutamente  quella    melodia^    dellcL 
qif^le    specialmente    i   cori    abbisognano  ? 
Certo  si  è  che  il  canto  ipofrigio    ha    per 
natura  indole  attiva  j  e  perciò  nella  tra* 
gedia  del  Gè  rione  si  rappresentavano  in 
questo  tuono  gli  armeggiamenti  e  le  sortii 
te  :  ed  è  certo  altresì  che  il  sodo  e  mae^ 
stoso  canto  ipodorio  è  più    adattato    alla 
cetra  di  qualunque  altra  armonia  :   onde- 
e  l*uno  e  l^ altro  assai  male  al  coro,  ma 
ottimamente  convengono  agli    attori   ope^ 
ranti  in  iscena  ,  ed  imitatori  degli   eroi  , 

(i)    Aristol.    ProLlem.    Scct.    XIX,    N. 
XXX.  Tom.  IV  ,  pag.   iSg. 
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quali  erano  i   duci  ed  i  principi  d<^gli  an- 
tichi:   comfi  non  sono  ali*  incontro  che  uo-^ 
mini  ordinari  e  comuni  i  popoli^  de*  ijua" 
li  il   Ooro  è  composto*   E  perciò  al    Coro 
si  adatta   il  sednio    costume  e    la  flebile 
armonia  ,   qualità  pia  familiari  all' unia-^ 
nità  ,   e   che    possono    essere    espresse    da 
altre  arm^onie  ,    ma    non    m^ai    dal    tuono 
ipofrigio  ^  che  .ha  de W  entusiastico    e    del 
furibondo.    Con  gli  altri  tuoni  si  esprimo'^ 
no  dunque  i  patimenti  ,  che  i  deboli   pia 
de'  forti  son  soggetti  a  soffrire  ,  e   perciò 
quei  tuoni  si  adattano  al  Coro  \  a  diffe^ 
rema  delV  ipodor.o  ed    ipofrigio^    conve- 
nientissimi  agli  attori  che  opterà  no  ,  e  non 
al  Coro  f  il  quale    non  è    che    un    ozioso 
curatore  ,  che  non  presta  a  coloro  ,  a*qua» 
li  assiste  ,  se  non  se  la  buona  volontà;  (i) 
Or  avendoci   Aristotile  insegnato  e    prò- 
vato  non  esser  la  poesia   che    una    imita-^ 
zione  ^  per  poter  far  aso  profittevola  della 
cogoi/ione  di  questa  indubitata    verità  ,  è 
necessario  di   avere  tina  idea  chiara   e    di- 
stinta della    natura  ,    dell*  essenza    e    delle 
proprie  qualità  di  cotesta  imitazione  ,   per 
non  correre  il  rischio  di  attribuire  ad  es- 


(i)  Aricitot.  Probi.  Sect.  XIX ,  N.  XLIX, 
Tom,  IV.   p*    164. 
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sa  gli  Oggetti  ,  gli  obblighi  e  le  funzioni 
della  copia  \  siccome  han  fatto  uomini 
per  altro  chiarissimi  nella  repubblica  let-» 
teraria^  che  togannali  dal  vedere  che  qae- 
sie  per  altro  diversissime  arti  concordano 
entrambe  nel  proporsi  la  rappresentazione 
di  qualche  originale  ,  ne  han  confuse  le 
operazioni  e  i  doveri  9  ed  han  voluto  sog- 
gettar la  imilazione  poetica  ,  che  non  co- 
noscono y  alle  leggi  della  copia  ,  che  to- 
talmente la  distruggono.  Ecco  dunque  le 
sensibili  differenze  che  (  per  quanto  io, 
giungo  ad  intendere  )  si  trovano  fra  que- 
ste due  arti  oppostissime. 

L^arte  del  copista  si  propone  unicamen- 
te di  riprodurre  con  esattezza  un  originale. 

L'  arte  delP  imitatore  si  propone  di  dar 
solo  Id  somiglianza  possiòile  del  suo  ori- 
ginale ad  una  speziai  materia  9  da  quel^^ 
la  deir  originai  differente  ,  che  elegge  per 
la  sua  imitazione» 

Consiste   T  eccellenza   del    copista    nella 
sola  riproduzione  d'  un  originale  y    e    per- 
ciò nasconde  egli  ,  ed  evita  tutto  ciò    che 
potrebbe  render  diversa  la    sua    copia    da 
quello  ;  e  ,  se  può  giunger  mai  a  far  tale 
illusione,  che  sia  presa  T  U4ia  per  V  altro, 
he  .toccato  V  ultimo  punto  della  gloria  che 
ambisce. 

Consiste  V  eccellenza  dell'  imitatore    non 
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gta  netr  esattezza  d'  un  originai  riprodot* 
to  y  mal  nei  difficile  e  perciò  mirabil  oso 
ch^  egli  sa  far  della  materia  ,  con  la  qua- 
le si  è  impegnato  ad  imitarlo ,  senza  mai 
cambiario  ;  onde  quando  ancora  qaetta 
materia  non  può  per  sua  natara  adattarsi 
in  tatto  al  vero  ,  non  la  cambia  perciò  y 
uè  la  nasconde  1*  imitatore  ,  come  farebbe 
il  copista  ,  ma  la  conserva  e  la  ostenta  , 
affincbè  avv..'rtiti  gli  spettatori  da  quelle 
istesse  palesi  difficoltà  insuperabili,  riflet-  ' 
tano  con  meraviglia  alle  tante  altre  in  co- 
sì poco  docile  materia  dal  destro  imitator 
superate.  Con  l' esempio  si  schiarirà  la  sea« 
teoza. 

Sceglie  i'  imitator  Glicone  il  marmo  per 
sua  materia  nella  rappresentazione  d'  un 
Ercole  ;  e  perchè  è  imitator  ,  non  copista, 
non  afq>ira  ad  ingannar  alcuno  \  né  vuol 
che  sia  creduto  vero  quel!'  Ercole  ^  ma 
vuol  bensì  rendersi  ammirabile ,  dimostran- 
do sino  a  qual  segno  sia  stato  egli  capace 
di  sforzare  il  marmo  a  rassomigliarsi  ad 
nn  uomo*  Ed  essendo  il  principale  ogget- 
to della  sua  gloria  ,  non  la  illusione  del- 
lo spettatore  (  come  sarebbe  quel  del  co* 
pista  )  j  ma  la  sua,  vittoria  sul  marmo  ; 
vuol  che  quel  marmo  scoperto  y  e  da  tut- 
ti conosciuto  renda  sempre  testimonianza 
delle  quasi  insuperabili  difficoltà  delle  qua- 
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li   il   valente  artefice  ha  trionCato»  Ne    co- 
testa  vittoria  sul  marmo  è  T  oggetto  prin- 
cipale e  la  principal  cura  del  solo  imitato- 
re ,  ma  lo  è  egualmente  altresì  dell' espet- 
tazione  e  della  meraviglia  di  tutti  i  riguar-> 
danti  ,  i  quali  non  pretendono  mai    d'  es^ 
sere  ingannati  dalle  imitazioni,  come  dal- 
le  copie  :   ne  misuran  mai  il  merito    delie 
prime  dalla  sola  -loro  somiglianza    col    ve- 
ro ;  ma  costantemente  sempre  da  maggio- 
ri ,  o  minori  ostacoli  che  veggono  supera- 
ti nel  procurarla.  E  quindi^è  che  le  imi- 
tazioni nella  creta  9  nella  cera  ,  o  nel    le- 
gno ,  anche  rese  verisimilisissime  col  natu- 
rai colorito  sono  universalmente  in  pregio 
tanto  inferiore  a  quello  ,    in    cui    sono    le 
imitazioni  eseguite  nei    metalli  e   ne'  mar- 
mi ;  benché  questi  col  patente  colore  del- 
la loro  materia  tanto  dal  vero  si    allonta- 
nano. E  infatti  9  ne  la  somiglianza  sola  col 
vero  decidesse  dell'  eccellenza   della    imita- 
zione }    un    fantoccio    di    cenci  ,    ravvolto 
in  vesti    usuali  ,    provveduto    d'  una    ma-- 
schera  colorata  9  e  situato  in  qualche    na- 
turale attitudine  ,  potrebbe  giugnere  (  co- 
me spesso  è   avvenuto  )    ad    ingannar    gli 
spetta toi'i  y  sino  al  segno    d'  esser    credulo 
vivo  e  vero  da  loro  ;  e  quel  ridicolo    fan- 
toccio ,  perchè  può   cagionar    questa    illu- 
sione ,  si  lascerebbe  d'  infinito    spazio    in* 
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dietro  tutto  il  meri  lo  di  quuuto  ii  greco 
scarpello  ha  mai  sa  poto  produri*e  di  più 
portentoso  e  sublime.  Diciamo  ,  è  vero , 
giornalmente  che  l'arte  di  questo  ,  o  di 
qael  gran  poeta  giunge  a  produrre  illu- 
sione ,  facendo  che  gii  spettatori ,  o  a- 
scoltanti  prendano  il  Talso  per  vero  \  ma 
questa  è  una  mera  figura  rettorica  «  mol- 
to da  Virgilio  lodevolmente  impiegata  , 
quando  volendo  con  tale  iperbole  esaltare 
i  Greci  imitatori  disse  : 

Ai  metalli  spiranti  altri,   noi  Diego, 
Sapran  meglii>  dar  forma  ;  e  vivi  i  volti 
Ecciteran  dai  marmi  :  (i) 

ma  che  sarebbe  ridicola  ,  se  si  facesse  ser- 
vir di  base  ad  un  logico  argomento.  Poi* 
che  è  bella  ,  anzi  dalla  rettorica  suggerita 
una  iperbole  che  ,  oltrepassando  il  vero  , 
fa  concepire  la  grandezza  di  un'  idea  che 
non  può  essere  spiegata  dalle  semplici  comu* 
dì  espressioni  )  può  ben  dire  un  uomo  nel 
trasporto  eccessivo  d'  una  passione  ^  ho  lui" 


(i)  Excudent  alii  spira  ut  la  moUius  aera^ 
Credo  equidem  \  vivo»  duceni  de  mar^ 
more  vullus. 

Virg.  Aen.   Lib.  VI,  v.  847» 
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to  Vinfernù  fiel  seno  9  ma  non  potrebbe  Ir- 
reprensibilmente soggiungere  : 

F  queste  mie  voci  che  udite  , 

Non  son  che  le  grida  de'  tormentati  , 

Non  son  chn  i  latrati  di  Cerbero. 

Disse  ottimamente  il  Zappi  rapito  in  aiii-> 
miraziotie  nell'  esaminare  la  famosa  statua 
del  Mosè  di  Michelangelo  : 

E  vive  e  pronte 
Le  labbra  ha  sì ,  che  le  parole  ascolto  : 

ma  sarebbe  caduto    in    error    puerile  9    se 
avesse  continuato  dicendo  : 

jiscoltiamolo  attenti  ^  e  de*  suoi  detti 
Facciam  tesoro» 

Perchè  cosi  avrebbero  fondato   entrambi    i 
raziocini  loro  su  la  falsità  d'  una    iperbo- 
le ,   la  quale  asserisce  un  falso  ,  ma  sem- 
pre partendo  dal  vero*    Non    possiam    noi 
mai  valerci    per    fondamento    d*  un  nuovo 
raziocinio  di  quel  falso  che  1*  iperbole  per 
impeto  asserisce  ;    siccome  da    quel    puàto 
d'  altezza  ,  alia  quale  con  lo    sforzo    d'  un 
primo  salto  si  è  il  ballerino  elevato  ,   non 
può  mai  spiccare  il  secondo,  se  prima  sul 
solido  terreu  non  ritorna. 
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l)a  tutto  ciò  con  vincentemente  si  Jedu* 
oe  che  1'  imitatore  non  essendo  copiata  ,  oè 
aspirando  perciò  ad  ingannare  alcuno  ,  non 
si  obbliga  a  coostTTar   nelle  sue  imitazioni 
(atte  indistintamente  le  circo^tanse  di-1  ve- 
ro ^  ma   solamente  quelle  che  la  sua  indu- 
stria può  giungere  a  comunicare  alla  ma* 
teria  ^   in  cui  si  è  impegnato  di  farle  ,  sen- 
za mai   però  abbandonarla  ,    o   nascon  ter- 
ia. E  che  per  necessaria  conseguenza  è  as- 
soma   assai  difettoso  ed    equivoco    il    dir 
seccamente  (  come  o^ni    giorno   si    dice   ) 
l  imitatore  più  degno  di  lode  è  quello  che 
fii  imitazioni  pia  simili  al  vero  ;  ma  che 
converrebbe  più  distintamente  spiegarlo  per 
togliere    occasione  ai  frequenti    sofismi  :  e 
dir  piuttosto:  che  colui  è   V  imitator   più 
eccellente  ,  che  sa  dar  pia   gradi    di    so» 
niiglianza  col  vero  a  quella  materia   che 
ha  saetta  \  ma  senza  punto  eambiarla. 

Questa  semplicissima  verità  ,  senza  tan* 
te  filosofiche  discussioni^  è  fisicamente  sen* 
tita  e  dal  popolo  idiota  che  non  sa  farne 
I'  analisi  ,  e  da  quegli  stessi  eruditi  cen- 
sori che  la  centra *itano  in  alcune  imitazio- 
ni poetiche  ,  abusando  della  dialettica  per 
sedurre  e  gli  altri  e  se  stessi.  Basterebbe  « 
per  farne  prova  ,  che  cadesse  in  mente  a 
qualche  eccellente  ,  ma  sconsigliato  pitto- 
re 9  di  aggiungere  iù  divini  coutorai  del* 


521  ASTRATTO   DEU. A    rOETtC4 

l'Ercole  di  Glico.ae  o  della  Venere  di  Clen» 
mene  il  maggior  verisimile  del  naturai  co- 
lorito. Qual  sarebbe  mai  queir  anima  stu- 
pida  (  e  prendasi  pure  da    qualunque      or- 
dine )  che  non  esclamasse  stomacata     con— 
tro  la  barbara  e  quasi    sacrilega    temerità 
di  chi  gli  avesse  coperto  il  color    di     que' 
sassi  che  sono  il  principal  fondamento  dei- 
la  gloria  degl'  insigni  artefici  e   delia     me- 
raviglia dei  riguardanti ,  benché  tanto  nel 
colorito  si  oppongano  alla  somiglian&a    del 
vero  ?  E  (  per  dare  un  esempio  dell'  assur- 
do medesima  in  qualche  altra  imitazione   ) 
a  quali  fischiate  non  si  esporrebbe  un    ri- 
dicolo attore  ,  che  da    imitatore    divenuta 
copista  ,  si  scordasse    della    nobil    teatrale 
decenza  y  con  la  quale  si    è    impegnato     a 
far  le  sue  imitazioni  ;  e    volendo    rappre- 
sentare il  Pastore  deir  Oedipo  di  Sofocle  , 
o  il  Villano  della  Elettra    d'  Euripide  ,    ci 
comparisse  in  iscena  ravvolto  nelle  sud  ice 
vesti ,  ed  usando  le    sconce    maniere  e     la 
corrotta  favella  9  che  tanto  in  somiglianti 
personaggi  son  più  eli   accordo    col    vei'O  ? 
Chi  vuol  vedere   quanto  in  ogn't  tempo  sia 
stato  ridicolo  l'  imitatore_  che  vuol  far  da 
copista ,   legga  nel  principia  degli  jicarnfi- 
si   di    Aristofane  ,    come    questi,   si    faccia 
beffe  d'  Euripide,  per  li  laceri  e  sozzi  cen- 
ci ,    ne*  quali    avea    mostrato    ravvolto   in 
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teatro  il  suo  esule  Tclcfo  (  eroe  d' mia 
tragedia  perduti  )  per  esprimere  da  copi- 
sta r  estrema   mendicità. 

Parmi  dunque  evideate  ,  che  emendo  i- 
mitawoni   e  la  poesia  e  la  pittura  e  la  scul- 
tura ,  e  tutte  le  arti  loro  sorelle-,  se   vo- 
gliono essere  diverse  V  una  dall'  altra  ,  con- 
vien  che   mai    non   nascondano,   né  ponga- 
no altra   materia  in   uso  se  non  se    quella 
cUe  hanno  eletta  da  bel  principio,  e  che 
specialmente  le  distingue.  Poiché  la  nobd- 
tà,  riaveniione,   la  vivacità,    la   elegan- 
la,  la  fantasia  ,  e  le  altre  qualità  da  es- 
se possedute  in  comune ,    non    potrebbero 
mai  distinguerle  ^    onde    debbono  i    colon 
costituir   l*  invariabile  essenziale  distintivo 
della  pittura  ;  i  marmi  ed  i  metalli  quel- 
lo della  scultura  ;  e  la  misurata  numerosa 
ed  armonica  favella  ,  abile  a  dilettar   per- 
se stessa  ,   quello  della    poesia.    Ed  e    cosi       . 
indispensabile  in  qualunque  imitazione  l  a- 
80  inalterabile  e  costante  di  quella    mate- 
ria che  la  distingue ,    che    in    quei    casi  , 
ne' quali   non  può  assolutamente  accordar- 
si  con  la  materia  il   verisimile  ,  e    m    ob- 
bligo   l'  imitatore    d'  abbandonar  il  verisi- 
mile e  non  la  materia  ;  sicuro  che    il   di- 
screto spettatore  non  pretendo  da  lui  lim- 
possibile  ;  e  che  anzi  al  contrario  si  ride- 
rebbe a  ragione    d'  uno    sciocco    scultore  , 
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che  per  dare  alle  statue  ciuei  verisimile  >  di 
cui  la  sua  materia  non  e  capace ,  le  for*- 
nisse  (  come  già  detto  abbiamo  )  d'  ocelli 
di  vetro.  Dunque  mi  paiono  concludente- 
mente provate  le  tre  seguenti  verità  : 

La  prima  ,    che    non    v'  è    poesia    senza 
verso  ,  essendo  questa  la  materia  che  uni- 
camente la  distingue  dalle  altre  imitazioni» 
La  seconda  ,  che  le  mancanze  di  nobiltà  » 
dì  numero  9  e  di  armonia  ,  e  la  fastidiosa 
copia  delle  licenze  ,    alterando  la   materia 
che  costituisce  V  imitazione  poetica  ,  sono, 
tutti  condannabili  difetti  ,  ancorché    pro- 
ducano un  maggior  verisimile.    La    terza , 
che  la    legge    del    verisimile  è    soggetta    a 
molle  limitazioni,  trascurate  9  o  non  cono- 
sciute particolarmente  nelle  imitazioni  poe- 
tiche dalla  maggior  parte  de^  critici. 

Continua  (  tornando  noi  finalmente  do- 
po queste  necessarie  digressioni  a  IP  estrat- 
to intrapreso  )  continua  ,  dico  ,  Aristotile 
ad  insegnarci  che  gli  uomini  così  inclina- 
ti e  spinti  dalla  natura  all'  imitaziono  ed 
al  numero  (  di  cui  son  parti  i  metri.,' 
cioè  i  versi  )  proruppero  improvvisamente 
da  bel  principio  nei  canti  poetici;  che,  a 
seconda  dejr  indole  particolare  di  ciasche- 
duno ,  altri  si  compiacquero  neW  esaltare 
con  una  elevata  armoniosa  favella  le  altrui 
lodevoli  imprese  ;  altri  nel    farsi    beffe    in 
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basso  stile  delle  aiioni  e  de'  costumi  dì  per* 
sono  degne  di  btasioio  e  di  riso  ;  e  che  fa- 
Fìfì  queste  le  prime  sorgenti  ,  d^  onde  nac- 
que r    poi     1*  eroica  ,  la  giocosa  ,    la    tragi- 
ca ,  e  ^a  comica  poesia.   Dice  che  uoo  po- 
tiario  prodursi   ai    tempi  suoi  di  tai  di  ver* 
si    geoeri    di    componi meuti     esempi    ante- 
riori   ad    Omero  ,    eh*  ei    8o!o  giudica    de* 
gno  dei  nome  di  poeta ,  non  per  i'  ecoellen* 
za  del    suo    scrivere ,    ma  pei  che    metten- 
do   sempre    i    suoi  personaggi    in   azione , 
Uà.  introdotta  la    poesia  drammatica  ,    ciuè 
ia  tragica    nei    suoi    poemi    eroici    dell'  /• 
liade    e    delP  Odissea  -,    e    la    comica    nel 
suo  giocoso  Mtrgiic ,  poema  perduto.   Dj« 
gli    esemplari    de' qnali     poemi    han    trat- 
ta pi>i  altri  V  idea   delta    tragedia  e    della 
commedia. 

Dubita  Aristotile  ,  se  a'  giorni  suoi  aves- 
se già  conseguita  la  tragedia  >  cosi  rispet- 
to a  se  stessa  ,  che  alla  decorazione  tea- 
Irale  ,  tutta  la  perfezione  ,  della  quale  è 
capace  ;  e  rimette  ad  altro  luogo  lo  scio- 
glim^*nto  di  questo  dubbio.  Poiché  (  dic*e* 
gli  )  essendo  nata  la  tragedia  e  la  com« 
media  da  rozzi  principii  ,  cioè  dagli  eroici 
ditirambi  e  dagli  osceni  Fallici  canti  che 
aiicjia  iu  qualche  citta  di  Grecia  sussiste- 
vano ,  andò  di  grado  in  gra'lo  accrescen- 
dosi. &)c'iilo  aggiuuse  il    secondo    isti  ione 
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al   primo  die    avea    Tespi     introdotto    per 
sollievo  elei  coro  ;  rese  il  coro  più  breve  j 
od   inventò  la  parte  del   prò  taxodi. -ita  ,  cioè 
del  personaggio    principale.    Sofocle     mise 
in  uso  il  terzo    istrione  e  la  pittu\;a    delle 
scene  ,    quindi    la    locuzione  divenne    più 
splendida  :   il  tetrametro  ,   verso  composto 
di  trochei  ,  e  troppo  per  la  gravità    della 
tragedia  ,  saltellante  e  veloce  ^    si    cambiò 
nel  giambo,   verso  attivo,  sonoro,    como- 
do agli  alterni  discvjrsi,  e  piò   naturale  dc:l«- 
l'esametro,   il  quale  ben  di  rado  ci  scorre, 
parlando  ,    involontariamente  di  bocca  ,     il 
che  frequentemente  del  giambo  avviene  ;  e 
furono  più  adorni  e  distesi  gli  episodi.  Av» 
vertasi  che  qui  per  episodio  s*  intende  quei* 
io  che  noi   nominiamo  preseulemeute    tra- 
gedia :   poiché  non  chiamiindosi  in  principiu 
tragedia  che  il  solo  coro,  il  dramma  che  tra- 
gedia or  si  chiama  ,   non  era  che  un    epi- 
sodio ,  cioè  Canio  aggiunto  al  coro.  Onde 
passando  cosi    successivamente  la    tragedia 
per  tanti  cambiamenti  )  consegui  filialmen- 
te tutte  le  parti  costitutive  della  sua    na- 
tura ,  cioè  fermo;»si,  o  riposò.  Or  parrebbe 
che  quest*  ultimo  periodo   fosse  appunto  io 
scioglimento  del  dubbio  d'Aristotile  poc'an- 
zi  proposto  ,  e  rimesso  ad  altro    luogo  ^  e 
ch'egli  credesse  che  la  tragedia  fosse  giun- 
ta alla  sua  perfezione. 
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Lo  credeva  Diogene  Laerzio  ,  poiché  nella 
vita  di  Platone  ,  paragonando  i  progressi 
della  filosofia  a  quelli  della  tragedia  ,  dice: 

Siccome  anticamente  nella  tragedia  o» 
pera  va  da  bel  principio  il  solo  coro  ;  quin^ 
di  Tlaspi  inventò  un  personaggio  ,  aj/^nchè 
il  coro  potesse  prendi* r  riposo ,  Es chilo  un 
secondo  9  e  Sofocle  un  terzo  9  e  compierò^ 
no  la  tragedia  ;  così  ne'  suoi  principi  il 
solo  oggetto  della  filosofia  era  la  fisica  \ 
le  aggiunse^  Socrate  la  morale ,  eain  ter  - 
zo  luogo  Platon-'  la  dialettica  ,  e  die  l*ul' 
timo  compimento  alla  filosofia.  (1)  Ma 
quando  ancora  abbian  essi  creduto,  e  sia 
vero  che  col  te  no  personaggio  inventato 
ricevesse  la  tragedia  da  Solocle  il  compi- 
men(o  di  tutte  le  parti  integrali  iudispea- 
sahilniente  necessarie  alla  sua  costituzione 
ed  alle  operazioni  sue  ;  non  convien  cre- 
dere che  voglia  dirci  Aristotile  che  Sofocle 
col  terzo  suo  personaggio  abÌ)ia  posti  gli 
ultinìi  limiti  ai  progressi  della  tragedia* 
SuppU  ben  egli  col  terzo  personaggio  sud- 
detto la  niancanza  d*  un  membro   necessa** 


(1)  Dìogenis  Laertii  VitaePhilosoph.  grae- 
co  lat.  cura- Meibomii  ,  Amstelod.  ^^^'^  y 
ili  -  4  ?  tom.  I  9  pag.   ^9^  J 
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l'io  ,  seoza  il  quale  oon  era  atta  la  trage- 
dia a  rappresentar  comodamente  un'  asia- 
ne ;  ma  ooii  limitò  con  ciò  la  facoltà  di 
accrescere  il  numero  degli  attori ,  né  quel- 
lo de'  nuovi  ornamenti  e  delle  nuove  ec- 
cellenze ,  delle  quali  potrà  sempre  arric- 
chirla r  uso  industriosamente  diverso  di 
quelle  parti  medesime  che  avea  la  trage- 
dia già  conseguite.. 

Pare  altresì  che  l*  assenùone  d'Aristoti- 
le ,  che  Sofocle  aggiungesse  primiero  il 
terza  personaggio  alla  tragedia ,  non  pos- 
sa conciliarsi  con  gli  esempi  che  abbiamo 
nelle  tragedie  d'  E^chilo  di  tre  personaggi 
insieme  parlaati:  come  nelle  Coefore^  Ore^ 
ste  ,  Pitade  e  Clitennestra  ,  e  nelle  Eu^ 
menidiy  Minerva  ^  (Xestey  ed  j^fjollo  ^  mak 
quando  Eschilo  scrisse  queste  due  tragedie 
erano,  già  più  di  dodici  anni  che  Sofocle 
esponeva  in  teatro  le  sue  ,  onde  può  bei^ 
essere  di  Sofocle  ^invenzione  ,  ed  averla 
£schilo  adottata. 

Convien  parimente  ossci*vare  ,  che  anche- 
iatorno  alT  inventore  dilla  piltui'a  sceaica 
non  convengono  i  nostri  testi.  Aristotile  in. 
questo  capitolo  V  attribuisce  a  Sofocle  ,  e 
Vitruvio  ad  Eschilo.  Ecco  le  parole  dì  Vi- 
truvio  t  jigatareo  il  primo  y.  dando  Eschi^ 
la  al  pubblico  uno  dei  drammi  suoi  j  fece 
in  Aieoie  la  scena    tragica  ^  e    ae   lascia 
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«n    commentario,  (ij  Per    coDciliar     duo» 
qae  Vitruvio  con  Aristotile  ,  bisognerà  fi- 
gurarsi  che  Sofocle  pensasse  il  primo  a  de- 
corare  e  dipinger  la  scena  }  ma  che    lo  e- 
seguisse   imperfettamente  ,  come  avviene  ai 
primi   teotativi  ;    e  che  Escbilo    si    appro- 
fittasse di   questa,  come  avea  fatto  del  ur* 
IO  personaggio,    valendosi  per  «oprafiTare  il 
giovane  rivale  delF  insigqe  architetto  Aga* 


(i)  Namque  primum  Jgatharcus  Jèhd'* 

ni8  ,    Acsckylo  docente  ,  tragicam  scenttm 

Jecit  'i    et  de    ea     comnxenieuium    r^'liquit, 

Vitruv.   in  praefatione  ,     lib.   VII    de    Ar- 

chilect  pag     ja4  ,  Amstelod.  164.9,1/1/0/. 

3o  •      , 
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CAPITOLO    V. 

Che  cosa  sia  la  commedia.  Donde  nasce 
il  ridicolo.  Che  il  ridicolo  >  secondo  ^^ 
ristatile  ,  è  qualità  essenziale  d"lla  com- 
media. Parere  sulle  moderne  comme^ 
die  lacrimose.  Si  sanno  i  primi  autori 
della  tragedia  ed  i  successivi  cam- 
bi'Jmenti  e  progressi  di  questa ,  ma-  non 
così  della  commedia*  In  che  convengo- 
no  V  epopea  e  la  tragedia ,  ed  in  che 
differiscono.  Che  il  tempo  che  può  sup'» 
porre  un  poeta  nel  corso  d*  una  trage^ 
dia  ,  dee  restringersi  ad  un  giro  di  sole^ 
o  poco  differirne.  Considerazioni  su  que^m 
sto  precetto  :  e  con  questa  occasione  sulle- 
altre  due  unità  di  azione  e  di  luogp^ 
Ragioni  dello*strano  e  quasi  universa l 
progresso  delie  erronee  sofistiche  opinio-* 
ni  intorno  alle  tre  unità.  Chi  è  atto- 
a  giudicar  bene  d'dla  tragedia  ^  lo  è- 
ancora  dell*  epopea  ,  ma  non  cosi  peir 
r  opposta. 


L 


a  commedia  y  dice  Aristotile  ,  k  im^ita-^ 
zione  de*  peggiori^  non  già  peggiori  perche- 
scellerati  ,  ma  perchè  ridicoli.  Ed  il  risa 
uasce  da  un  vizio  ^  a  sia   deformità   c&c 
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non  produce  doiore ,  né  distruzione  d-i  sog" 
g  tto  in  cui  si  trorvam  (i) 

Duoque  ,    secondo   Aristotile  ^   T  oggetto 
priocipale  della  conunedia  è  il  ridiojlo,  o 
nasca    dalla  stravagaoxa    della    figara  ,    o 
de' costami,  o  dalla  maoìera  di  ragionare 
delle  persone  imitate,  siccome  quello  deU 
la  tragedia  è  il  terrore  e  U  compassione  : 
onde  a   tenore  di  questa  sentenza    le  .  ino* 
dcrae    (X>inmedie    lagrimose ,    opponendosi 
diametralmente  al  loro  naturale    istitnlo  9 
non  sarebbero  meno    mostruose  di    quello 
che  diverrebbe  una  tragedia  ridicola.  Che 
il  riso  ed  il  terrore  caratteri  12 ino  la  oom* 
media  e  la  tragedia  9  assai  più  precisamene 
te  che  la  belleua  ,  o  la  nobiltà  de'  perso- 
naggi introdotti  ^  si  vede  chiaramente  ne' 
tragici  e  ne' comici  antichi.  Il  Villano  drl- 
l' Elettra  ed  il  Pastore  dell'  Edipo  poc*  an- 
zi rammentati,  non  fan  cambiar  natura  a 
quelle    tragedie  ;    perchè  non   ostentano  il 
ridicolo  della  loro  condisione,    ma  server 
no  di  meri  stromenti  ad  eccitare  le    tragi- 
che   perturbazioni  :    e    nell*  Amfitriooe    di 
Plauto  (  eh'  ei  chiamò  per  giuoco  tragicom* 
media }  gii  Dei  e  gli  eroi,  che  v*  ioterven* 
gono  y  non  cangiano  la  commedia  in    tra- 
gedia 9   perchè  non  sono  impiegati  ad  altro 

(i)  Aristot*  Poct.  tom.  IV ,  pag.  6^ 
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che  a  dare  occasioDi  verìsimili  alle  ridico- 
le  avventare  di  Sosia. 

Per  altro  son  già  diversi  anni  che     co« 
teste  commedie  lagrimose,    tanto    secondo- 
il  nostro  filosofo  alla  co  ittica  natura    con» 
tra  rie  ,  fanno  sui  teatri  di  Francia  ed  ai-» 
trove  grata  ed  applaudita  comparsa  :  ed  io 
credo  che  una  costante    esperienta    meriti 
rispetto  anche  a    fronte   d' un    autorevole 
raziocinio ,    sempre  )    assai    più    di    quei-- 
lo  ,    a  qualche  nascosta    fallacia    soggetto* 
E  ,  quando  è  giustificato  dall'  evento  j  dee 
sommamente  commendarsi  il   felice    ardire 
di  chi  mostra  ,  a  suo  rischio  y  che  può  tal- 
volta un  vigoroso    ingegno    uscir    lode  voi* 
mente  dai  troppo  angusti  limiti,  fra^ qua- 
li si  trova  con  suo  svantaggio  ristretto  dal« 
1'  autA'ità  e  dal  costume  ;  altrimenti  i  primi 
tentativi  d'ogni  arte  sarebbero  eternamen- 
te gli  ultimi  segni  delie  nostre    speranze  ; 
e  tutta  quella  immensa  parte  del  mondo  , 
ohe  fra  le  colonne  d'Ercole  non  è  racchiu- 
sa y  sarebbe  stata    creata   inutilmente    per 
noi.  Continua  Aristotile  dicendo  che  si  saa- 
no  della  tragedia  i  successivi  cambiamenti 
e  i  progressi  \  ma  non  già  cosi  della  com« 
media  ^  che  esercitata  ne' suoi  principii  per 
solo  loro  diletto  da  volontari  e  liberi    at- 
tori y  fu  coltivata   più  tardi  y    e  più   tardi 
permessa  y  anzi  somministrata  al    pubblico 
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d&i  magistrati.  Dal  tempo  dunque  in  cui 
coiDÌnciaron  le  commedie  a  prender  forma 
si  san  bene  i  poeti  che  ne  scrissero  t  si  sa 
che  Epica rmo  e  Bormì  ^  siciliani ,  furono 
i  primi  ad  inveotarne  ed  ordinarne  i  tog* 
getti  ;  e  che  perciò  siciliana  è  la  loro  ori* 
gine:  si  sa  che  Grate  fu  il  primo  ateole* 
se  y  che  incominciò  su  le  tracce  di  questi 
a  spogliarle  delle  rustiche  scurrilità  y  del- 
le quali  erano  sino  a  quel  tempo  ripie^ 
ne  ;  ma  tuttavia  s*  ignorano  gì'  inventori 
delle  maschere  comiche  ,  quelli  dei  prolo* 
ghi  y  deir  accresciuto  numero  degli  attori  ^ 
e  di  tutte  le  altre  circostanse  che  ,  al  tem* 
pò  di  Aristotile  ,  ornavano  gii  e  compo* 
ne  va  no  il  comico  spettacolo* 

L' epopea  (  continua  Aristotile  )  con<^ 
viene  con  la  tragedia  nell'  essere  anch^  es-*> 
sa  un  discorso  in -versi ,  ed  imitatìone  d*  no* 
aiione  ^  ma  differisce  dalla  tragedia  9  per* 
che  non  pone  in  uso  che  una  sola  specie 
di  versi  \  perchè  non  è  che  una  pura  nar* 
razione  ;  e  perchè  molto  più  fpuò  disten<^ 
darsi.  Ìm  tragedia  si  sforza  y  quanto  è  pos'^ 
sibilc  y  di  restringere  il  tempo  della  sua 
azione  in  un  solo  giro  di  sole  y  o  variar* 
lo  di  poco  y  e  r  epopea  non  ha  limUazio» 
ne  di  tempo  y  benché  non  C  avesse  per  V  in» 
nanzi  né  pur  la  tragedia.  (1) 

(i)  Arist.  Poet  cap.  V  ,  tom  IV,  p-  6* 
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Non  ha  mai  parlato  cosi  ciiiaio   Arisi o- 
tile  come  ncli' antecedente  periodo  ;   e  pu- 
re solennissimi  critici,  anzi  alcuni    de' più 
ostinati  assertori  deli'  infaliib  iità  d'  Aris  io* 
tile,  o  han  torto  miseramente  il  senso   dt 
qaesto  passo ,    o  son  trascorsi   sino  al    sa- 
crilego (  per  essi  )  temerario    attentato  di 
contraddirlo.  V  è  fra    loro  chi   non    vuol 
che  per  un  giro  di  sole  abbia    potuto  in«> 
tender  Aristotile  che  quello  spazio  di  teni« 
pò  ^  in  cui  questo  astro  è  visibile*  Onde, 
a  tenore  dì  tal  sentenza,    altro    dovrebbe 
essere  nella  state  il  tempo  canonico  d'  u«> 
na  azione  teatrale  ,  ed  altro  nel  verno  ;    e 
per  regolarne  la  duratala  seconda  deboli* 
mi  più  ,  o  meno  settentrionali  ,  la  pratica 
di  saper  prender  V  altezza    del  polo  ,    non 
sarebbe  men    che    ai    piloti    necessaria    ai 
poeti.  Scaligero  per  sollevarli  da  queste  ca« 
re,  determina  di  sua   autorità  il    giro  del 
sole  al  corso  di  sei  ,  o  al  più  di  otto  ore; 
ma  il  più  di  lui  scrupolóso  Castelvetro  non 
vuole  assolutamente  che  il  tempo    dell'a- 
zione teatrale  supposto   dal    poeta    ecceda 
d'  un  istante  quello  della  rappresentazione* 
E  la  ragione  (  secondo  cotesti  dotti  rifor-» 
matori  invincibile  )  è  il  timore  di  non  gua^ 
star  V illusione y  c\\e  pessimamente    credo- 
no ess  r  l'oggetto  della  imitazione,  Falsis-^ 
Simo  supposto  che  ha  prodotto  anche  1*  al- 
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tro  a  fatta  J'  aotichità  incogaito  precetto 
della  sc^stica  unità  di  laogo  ,  ristretta  ad 
una  sola  scena  rapprese Dtante  o  camora  , 
o  sala  ,  o  piazza ,  o  checchessia  immuta- 
bile in  tatto  il  corso  d*  un  dramma  :  uni- 
tà non  prescritta  ,  anzi  uè  pur  nominata 
né  da  Aristotile  ,  ne  da  Orazio  ^  né  da 
veran  altro  antico  maestro  ,  e  contraria 
(  cx>me  dimostreremo  )  alla  pratica  di  quei 
Greci  medesimi 9  che  son  da  loro  (  non  so 
con  quanta  buona  f(>de  )  eternamente  ci* 
tati  per  supposti  fondamenti  dt  cosi  stra- 
vagante opinione. 

Gridan  essi  perpetuameute  che  V  imita* 
sione  non  può  mai  andare  scompagnata 
dal  vetisimile  y  e  direbbero  ottimamente  ^ 
se  non  dessero  poi  a  cotf:sto  tanto  racco* 
mandato  i^erisimile  una  significazione  che 
lo  distrugge.  Poiché  se  avf*sse  il  verisimile 
fotte  y  come  essi  pretendmo  ^  le  qualità 
e  le  circostanze  del  vero,  carabierebbe  na- 
tura, e  diverrebbe  il  vero  medesimo^  e  lo 
spettatore  non  avrebbe  se  non  se  T ordina- 
rio diletto  che  suol  provarsi  nel  vedere 
qualunque  cosa  vera  ;.  ma  non  già  il  prò* 
prio  deir  imitazione  ,  cioè  quello  che  na<» 
sce  dall' amm^irare  l'artificiosa  rappresen- 
tazione del  vero  eseguita  nel  falso»  L'imi- 
tatore che  non  intraprende  mai  di  ripro- 
durre ji  vero  (^  come  iibbiam  di  sopra  pro^ 
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lissamente  provato  )  ^  ..ma  di  darne  la  so^ 
IDÌglìanza  ,  qu,anto  è  possibile  ,  alla  mate— 
ria  ,  di  cai  si  vaie  ,    ha  perfettamente  a-»' 
dempiuta  la  sua  promessa  e  conseguito    il 
sao  fine ,    quando   gliene    ha    data    tutta 
quella ,    di    cui    la  sua  materia  è  capace. 
Tutto  con  questa  ragionevole  misura    può 
servir  di  materia    all'  imitazione  t    benché 
pochissimo  adattabile  ai  vero  che  s'imita. 
I  maestri  ,  per  cagion  d'esempio  ,  de^i'uo-r 
chi  artifiziati    di  gioja  imitano  le  fontane 
poi  fuoco  ;  quelli  delle  fontane  imitano  le 
fontane  col   fuoco  ;  quelli  delle  fontane   i- 
initano  le  girandole  cun  V  acqua  ;  né  v*  è 
alcuno  a  tal  segno  ridicolo  che    condanni 
le  loro  iraitasploni    d'  inverisi  mi  li  ,     perchè 
non  riscaldino  queste  acque  imitatrici  del 
fuoco  ,  e  perchè  non  bagnino  quei  fuocl^i 
imitatori  dell*  acqua. 

£  Ò9l  questa  ignoranza  della  natura  delre 
l'imitazione  qasce  la  disprez^anle  sentenza 
d^  alcuni  che  trattano  d'  inverisimile  e 
sciocco  il  dramma  musicale ,  perchè  ia 
esso  gli  attori  vanno  cantando  a  morire  ; 
come  se  dalla  prima  sua  origiae  non  fosse 
sempre  stato  il  proprio  ,  indispensabile 
IH  ateriale  d'  ogni  imitaziene  poetica  il  di^ 
^orso  armonico  y  misurato  y  e  canoro. 

È  imitazione    la    tragedia    d^  un'  azipne 
iy«Mr^  e  i^iemarabil?.  §1  obbliga  il  poet^ 
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di  darle    tutto  quel   verUimile  ,    del  quale 
son  capaci  i  materiali  che  ha  scelti,  e  dei 
quali  è  costretto  a  valersi  per  far  la    sua 
imitazione.  Il  suo  materiale ,   in  quanto  al 
tempo  ,   non  consiste  che  in  tre  ,  o  al  pii\ 
quattro  ore  \  oltre  le  quali,  per  leg^e  di 
ragionevole  invecchiato  costume  ,   non  può 
trascorrere    la    durata    d'   uno    spctMcolo 
drammatico  ,    senza  abusar  dulia    pazienza 
degli  spettatori  ,    ed  in  quanto  al   lu.>go  , 
non  è   la  sua  materia  che    l'augusto  spa« 
zio  d'  un  palco  largo  intorno  a   Uvnta  ,  o 
quaranta  piedi  ,   ed  assai  più  talvolta  lun- 
go 9  ma   inutilmente,  perchè  se  voglio»  gli 
attori  essere  ben  veduti  ed  intesi,  non  pos- 
sono ,  rappresentando,    molto  dall' orche- 
stra dilungarsi*  Or  se  fosse  ,  come  mai  non 
è  stato  y  obbligo  dell'  imitatore  il  conser- 
var tutte  nelle  sue  imitazioni  le  circostan- 
ze del  vero  ,  non  potrebbe  un  poeta  dram- 
matico prendere  a  rappresentare    altre    a- 
zioni  j  se  non  se  quelle  ,    alle  quali  fosse 
sufficiente  il  breve  corso  di  tre  ore  o  quat- 
tro ,   per  proporle  ,    annodarle    e    discio- 
glierle j    ed  alle  quali  bastasse    il    misero 
spazio  immutabile  di  trenta  ,    o  quaranta 
piedi   incirca  di   terreno  per  farvi  decente- 
mente comparire  tutte  le  parsone  di  grado 
e  di  sesso  diverso  ,  che  la   favola  esige,  e 
per  farvi  succedere  tutte    le    varie    azioni 
MsXJSTJSio  Tom.  FllL  3i. 
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subalterne  ,     inevitabili     produttrici     della 
principale;  e  per  prepararvi  e  Fai  vi    suc- 
'Ctdere  tutte    le   interessanti   sÌtua;tio:ii  ,      e 
peripezie    utili  a  trattenere  e  sorprenderò 
con  diletto  lo  spettatore  ,    ed    iiuJispeusa- 
biimente  necessarie  a  render  verisimile     la 
catastrofe.    Da  tutto  il   vastissimo    m:iga-i-. 
zino  Jsloricu  e  favoioso  io   non   vedo   quan— 
te  azioni     illuslri    saprebbero    suggeiire     i 
moderni  legislatori  ai  poveri    poeti    dram- 
liiatici  :   azioni,  dico,   cUc  non  abbiano  a-* 
vuto    bisogno  die  di   trenta  ,    o  quaranta 
piedi  di  terreno  per  campo    sufliciente     di 
tutte  le   varie  loro  vicende  ,    ne  più  di  tre 
ore,   o  quattro  di   tempo   per   nascere,    per 
crescere,   e  per  finire.   Vedo  per  altro  as- 
sai  bene  ,    e  meco  lo  vede  ognun  che  ab- 
bia senno  y  che  se  dovessero  Osservarsi  co- 
testi novelli  canoni  drammatici  ,   rarissimi 
e  quasi  nessuno  de' più  illustri  istorici,  o 
favolosi  avvenimenti  potrebbe  rappresentar-» 
si  in  teatro,  senza  esser  defraudato  delle  più 
belle  e  delle  più  necessarie  circostanze,  per 
le  quali  è  dilettevole  e    verisimile  ,  e  vedo 
che  per  leineyitabili  informazioni  dello  spet- 
tatore converrebbe   eternamente  infastidirlo 
con  oziose  narrazioni  ,   e  ,  con  manilesta  lo-* 
sione  di  un  contratto  di  buona  fede  )  pre- 
sentargli cosi  un  epico  in   vece  d'un   prò-» 
Wi-'sso  poema  draaiuvU'c   , 
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Ma  nessuno  degli  antichi  maestri,  nes- 
suno de'  grandi  ,  da  Tcspi  sino  a  Cornelio 
giustamente  ammirali  ,  auticlii  e  moderni 
artefici  ,  nessun  ne  greco,  ne  latino  ,  ne 
odierno  spettatore  ,  purché  non  sia  avve- 
lenato dalia  sofistica  recente  dottrina  , 
nessun  è  mai  caduto  finora  nel  mostruoso 
paradosso  di  credere  obbligata  V  imitazione 
ad  esprimere  tutte  le  circostanze  del  vero. 
Qìiindi  con  approvazione  universale  tutti 
gl'illustri  cultori  della  diammatica  poesia 
si  SODO  studiati  finora  di  render  simili  al 
vero  le  loro  imitazioni  ;  mi  in  qu 'Ile  par- 
ti solo  ,  nelle  quali  poterono  essere  dal- 
la materia  secondati,  cioè  nelT  artificiosa  , 
jsa  naturale  condotta  d'  una  favola  ,  nel- 
la vera  pittura  d^'earatteri  e  de' costumi  « 
Della  nobile,  chiara  ed  espressiva  lociizio-» 
ac ,  e  nel  continuo  sopratt-ulto  violento 
contrasto  degl'inquieti  ufTetti  del  cuore  u-^ 
mano  ;  e  tutti  han  poi  ,  tutti  concorde- 
mente abbandonato  il  peso  di  supporre  le 
circostanze  del  tempo  e  del  luogo  non  rap- 
prescnt'tbili  dalla  nua  materia,  alla  im ma* 
^inazione  degli  spettatori  ,  siccome  V  insi- 
gne rammentato  Cleomene  ha  creduto  suo 
debito  il  dar  solamente  al  marmo  quel  ve- 
risimile, del  quale  esso  marmo  è  capacj  , 
cioè  r  altitudine  ed  il  cont  )rn:)  della  sua 
bellissima    Venere  ,   ed    ha    lascialo    che  vi 
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te.  Dopo  qualche  scena  ricompirisce  .sul 
mcdcsino  palco,  dagli  altri  e  dal  coro  ab- 
bandonato ;  ha  trovato  il  luogo  che  cer— 
cava  ^  e  vi  si  uccide.  Si  dimaoda  se  il  tuo-» 
go  ritrovato  è  lo  stesso  ,  dal  quale  poc'an* 
zi  per  cercarlo  è  partito. 

tdiogo.   Nf II* Ercole  /arioso  d'Euripide, 
un    domestico    nell'  Atto    quarto    racconta 
al  coro  ,    che    si  trova  al  solito    in    piaz- 
za ,    tutti    gli    effetti    del    furore    d'Erco- 
le succeduti    nell'interno   del   palazzo.  Me- 
gara  ed  i  figli    uccisi  ;    Anfitrione    desola- 
to ^  Ercole  tornato  finalmente  in    se    stes- 
so ,  prosteso  per    disperazione  a    terra  ,     e 
col  capo  involto  nella  sua  veste;  tutta  que- 
sta vastissima  strage  9    succeduta    nelT  in- 
terno dei  palazzo  e   dal  domestico  raccon- 
tata ,  con   tutte  le  persone  morte    o     mal 
vive  ,    e  SI  vede  poco  dopo  dagli  spettato- 
vi e  dal  coro  che  non  ha  mai  abbandona'- 
to  la  piazza.   Anzi   vi*  sopraggiunge  Teseo  , 
che  fa   lunghissima  scena  con    Ercole  pro- 
steso tuttavia  ostinatamente  a    terra  ,    per 
ridurlo  a  scoprirsi  il  capo  e  levarsi  in  pie- 
di. Si  domanda  se  il  luogo  debba  figurar- 
si cambiato  ;  o  se  dobbiam  creder  piutto- 
sto ,  che  con  l'apertura  d'una  porla  neces- 
sariamente nou  vicina,  agli  .spettatori  ,  pos- 
sono essere  ascoltati   gli  attori  e  vedute  le 
azioni  che  nell'  interno  della  reggia  si  rap- 
presentano. 


/ 
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Tempo >  Wcll'  JJigeni i  in  jiulids  dtllo 
st;:sso  Euripide,  nel  tempo  che  si  recitano 
(|uatli'o  soli  versi  ,  incomincia  e  finisce  con 
tutte  le  sue  cerimonie  un  solenne  sacrifi* 
tio  ,  che  si  celebri  fuori  della  scena  ,  e  n*è 
5pcttatorc  il  coro  che  mai  non  1'  abhin* 
dona,  Mi  si  dica  se  il  tempo  è  alla  moder* 
na  o>scrvato. 

Tmpo.  ^^\y Andromaca  d'Euripide  al 
verso  jooS  si  vede  partir  di  Ftia  Oreste 
per  andare  a  Delfo  ,  Città  che  distano  fra 
loro  di  novanta  miglia  italiane  incirca  ,  sc^ 
coucio  Ortelio.  Vi  giunge  ,  vi  commette  il 
decantato  assassinio  di  Firro  con  molte  cir<* 
costanze  ^  ed  al  versi  1070 ,  giunge  da 
Delfo  in  Ftia  il  messo  a  far  di  tutto  il 
racconto  ,  e  nel  tempo  del  viaggio  due 
volte  fatto,  e  di  tante  tumultuose  vicende 
passate  ,  i  personaggi  ,  che  non  han  mai 
abbandonata  la  scena  ,  non  lian  potuto 
pronunciare   che  soli   62  versi. 

Luogo^  Nelle  Nuvole  d'  Aristofane,  sì 
veile  che  il  vecchio  Strepì»iade  nella  sua 
camera  in  tempo  dì  notte  non  può  dor- 
mire, agitato  per  essere  imminente  il  ter- 
mine del  pagam  nto  dei  suoi  debiti  ,  e  man- 
candogliene il  modo  ,  dice  che  potrebbe 
ajat<uNÌ  ,  s*  egli  avesse  imparato  nella  scuo- 
la di  S  )crate  j»  far  credere  il  falso  per  ve- 
ro.  Disperando    all'  c:à    sua    d^  essere    pia 
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capace  d*  appieodere  ,  risolve  ili   f<^rlo   it:ii- 
parar  al  suo  figliuolo  che  dorme  nella  cla- 
merà medesiina.  Lo  sveglia  ^  il    persuade    ^ 
e   ,  sonza  lasciar  vota  la  scena   ,  si   trova.  - 
no  subito  entrambi  nella  strada  pubblica  ^ 
alla  porta  della  casa  di  Socrate.  Consumai -*> 
no  quivi  qualche  tempo  col   servo    del     fi- 
losofo in  dimande  e  risposte  ridicole.    So- 
no finalmente  ammessile  trovano  Socra  te  ^ 
che  sospeso  in    un  canestro  a    mezz'  aria    y 
affinchè  i  suoi  pensieri  ,    non   contraggano 
niente  di  terrestre  ,    istruisce   di  là  i  suoi 
discepoli  che  Pascoltano  in  assai  strane   ed 
indecenti    attitudini.    L*  abate    d'A^ubìgnac 
lìOD  vuol  che  qui  sia  violata  la  sua  sofi.<>ti'^ 
ca  unità  di   luogo;  e  non  ne  adduce  altro 
argomento  che  la  sua  compassione  per  !*!• 
gnuranza  di  chi  lo^ crede,   lo  mi  trovo  com-» 
preso  fra  i  compatiti  \    perchè  non  so  im- 
maginarmi come    la  camera  da  dormire  di 
Strepsiade  ,  la  strada  pubblica  e  la  scuola 
di  Socrate  possano  essere  un    luogo    solo  , 
considerato  secondo  il  suo  rigore. 

Luogo*  Nella  Pace  del  medesimo  ,  Tri- 
geo  sceneggia  in  Àtmone  ,  poi  in  aria  ,  in- 
di in  cielo  ;  torna  finalmente  in  terra  al- 
la grotta  fin  allor  non  veduta  ,  dove  è  im- 
prigionala la  Pace. 

Luogo*  Negli  Uccelli  del  medesimo  1*  a» 
lioue  comincia  in  terra  ,  e  poi  si  traspor- 
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ia  e  finisce  acll'  aerc<&  città   di    Mcfclococ* 


cigia. 


Luogo*  Nelle  Ftfsie  di  Cerere  del  medesimo 
razione  incomincia  in  istrada  ;  poi  passa^ 
continua   e  finisce  nel  tempio  di  .Cerere. 

Luogo»  Nelle  Rane  del  medesimo  ,  Bie- 
co comparisce  alla  porta  della  casa  di  Er* 
cole,  da  cui  come  pratico  s' informa  d'*l 
cammino  che  dee  tenersi  per  andare  alTin- 
Perno.  Si  vede  poi  Bacco  sulla  riva  di  Sti  • 
gc  ;  quindi  sa  la  sponda  opposta  ;  e  poco 
dopo  alla   porta  del  pala/zo  di  Plutone, 

Tèmpo.  Nel  Piato  del  medesimo  inco* 
mincia  1^  azione  iu  un  giorno  ;  comprende 
tutta  la  notte  susseguente  \  e  poi  nel  gior* 
no  secondo  si  rappresentano  tre  Atti  intie- 
ri. Non  so  come  tutto  ciò  possa  comoda* 
mente  collocarsi  nello  spazio  di  tre  ore  ,  o 
quattro* 

Luogo»  Neir  uiaìularia  di  Plauto  ,  Eu* 
elione  nel  fine  del T  Atto  terzo  dice  di  vo- 
lere andare  a  nascondere  il  suo  tesoro  nel 
tempio  della  Fede*  Nella  seconda  scena  deU 
r  Atto  quarto  comparisce  Euclione  nel  luo'^ 
^o  ,  dove  ha  detto  di  volere  andare.  Par* 
mi  che  i  luoghi  sien   due. 

Tempo»  Ne*  Captivi  del  medesimo ,  Fi- 
locrale  nel  fine  dell'  Atto  secondo  parto 
da  Calidone  d*  Etolia  ,  luogo  della  scena. 
Va  io  Elide  nel  Polopoaaeio  ,  tratta  ivi  il 
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cambio  di  due  schiavi  :  «ella  seconda  Sce- 
na deir  Atto  qaarto  si  sa  già- ch'egli  è  eli 
ritorno  in  Gaiidone  ^  e  nell'Atto  quiqto 
comparisce  in  isccua  egli  stesvo  ,  aveh*do 
nel  tempo  di  poco  più  d'un  Atto  corso 
duceuto 'trenta  miglia  incirca,  e  trattato 
e  concluso  tin  affare. 

Luogo.  Nella  Mostellaria  de!  modesinix> 
incomincia  la  commedia  alla  parta  ,  e.deu^ 
tro  d'una  cucina;  segue  nelle  camere  del- 
la meretrice  ,  che  si  adonta  ^  continua  nel* 
la  casa  medesima  con  un  solenne  banche t^ 
to  ,  e  quindi  nella  pubblica  strada  ,  innan- 
zi alla  porta  chiusa  della  casa  medesima  y 
di  cui  si  è  veduto  1'  interno. 

Luogo.  IN  ti  Trucultnius  del  medesimo 
la  commedia  incomincia  ,  come  V  antece- 
dente in  istrada  ,  e  nell'  Atto  secondo  la 
meretrice  Plironesiuvi  finge  essere  in  letto 
di  parto  ,  e  riceve  visite  in  tale  situazio- 
ne. Naturalmente  non  istava  in  leXto  sul- 
la strada. 

Luogo.  Nel  Miles  glorio sus  del  medesimo, 
quando  nel  quinto  Atto  si  vuol  castrare 
il  povero  Pirgopolinice  ,  non  parmi  che 
un'operazione  cosi  indecente  e  punibile  pos- 
sa supporsi  tentata  in  istrada  ,  dove  son 
passati  i  quattro  antecedenti  Atti  della  com- 
media* 

Luogo.   I  banchetti  ,  o  per    meglio    dire 
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i  dissoUit't  ìniiroiiiì  clie  si  rappresentano  a 
tavola  iieir  ^Jsin  iria  ,  nel  Persa  e  nello 
Slieo  y  dubbi  ani  forse  credere  che  PI  a  alo 
per  timore  di  cnmi>iar  la  scena  ,  abbia  in* 
teso  che  si  celebri  no  in  istrada  ,  luogo  suo* 
posto  da  bjl  principio  nelle  tre  suddette 
C'>mm-.dic  ? 

Tempo.  ^AVH:uiutoniimoratnfnosi\'ì  Te- 
renzio è   giorno  per    tutto    IVA  Ito    primo  , 
sino  alla  terza  So.na  dcU*  Atto  secondo  ,  al 
settimo   verso  della  quale   incorni ucia  a  far 
notte  ,   'Vesperasciu  Al    primo    verso    del- 
l' Atto  terzo  incomincia  ad  albeggiare.  Zu- 
cescil   hoc  jam.  Intanto  è  passata  una  in- 
tera  notte  celebrata  con  le  Wcewinfie feste 
Dionisio  y  e  manca  ancora  la  rappresenta- 
zione  di   questi  tre  Atti  per  giungere  al  fi« 
ne  della  commedia.  Non  è  facile   il  ritro- 
vare qui'  Ja  rigida  unitìi  di  tempo  pretesa 
dai  moderni   legislatori. 

Luogo.  Nella   co  ut  medi  a    medesima    non 
riesce  più  facile  il  trovar  1'  unità  di    luo- 
go. Si  vede  un  Yecchio  padre  ^  che    crede 
aver  perduto  il  suo  figliuolo  ,    per    averlo 
-ridotto  alla  disperazione  col  sut)  soverchio 
ligoie  j  e  vuol  punir    se    medesimo  ,    me- 
nando una  vita    laboriosa  0    stentata.    Un 
suo  pietoso  vicino  9  che  lo    trova    zappan- 
do la  terra  ^  si  affatica  a  farlo  desistere  da 
cosi  duro    esercizio.    Tutto  il    resto    della 
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commedia  lia  bisogno  che  si  supponga  ixna 
strada  pubblica  con  varie  case,  dalle  quel- 
li si  esce  e  si  entra  ,  e  si  parla  or    su     la 
porta  dell'  una  ,  or  dell'  altra  con  le  per- 
sone di  dentro.  Le  strade    pubbliche    non 
si  zappano  ;  onde  oltre  Ja    strada    convien 
figurarsi  anche  il  campo  che  si  lavora,     li 
povero  Menagio  non  ha    saputo    vedere    le 
due   unità  di  tempo  e  di  luogo    in    questa 
commedia  5  ne    hanno    potuto    illuminarlo 
tutti  i  mendicati  suttcrfugi  ,   ne    tutte     le 
ingiurie  grossolane  ,    ddle    quali    V  Abate 
d'  Aubignac  ha  largamente    condito  il  suo 
Terenzio  giustificato. 

Luogo»  Negli  Adflfi  del  medesimo  Te- 
renzio ,  se  si  fosse  r  autore  creduto  obbli- 
gato alla  nuova  sofistica    unità  di    luogo  , 
come  avrebbe  potuto  vcrisimil mente    nella 
prima  Scena  dell'  Atto  terzo  fare  uscir  nel- 
la strada    pubblica  ,    luogo    supposto    nel 
corso  della  commedia  ,  T  onesta    cittadina 
Sostrata  con  la  sua  nutrice  ,  per  discorre- 
re unicamente  con  essa  all'aria  aperta  del- 
le proprie  vergogne?   cioè    della    figliuola 
violata  ,  della  gravidanza  e  dell'  imminen- 
te parto  della  medesima?  Cose  tutte,  del- 
le quali  la  femminil  verecondia    dee    per- 
mei tere  appena  di  far  parola  nel    più  na- 
scosto angolo  di  una  casa  privala. 

Tempo»  Se  avesse  credulo  Terenzio  leg- 
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gè  inviolabile  delT   imitazione  drammatica 
la  superstiziosa  osservanza  del  tempo ,   ne 
avrebbe-  dato  un    molto  più  lungo    tratto 
neir   Hdcjrra  ,  Atto  quinto  ,  «cena  seconda 
e  terza  alla  meretrice    Bacchide.    Si    vede 
entrar  questa  nella  casa  della  cittadina  Mir* 
rìoa  ,  e  poi  uscirne  ;  mentro  sì  sono  reci- 
tati  in  iscena  dodici  soli  versi.    £  che  ha 
mai  saputo  fare  in  quella    casa    Bdccbide 
nel    tempo  che    si  sono  recitati    quei    soli 
dodici  versi  T  Ha   procurato    ed    ottenuto 
di  persuadere  la  cittadina    con    proteste  e 
con  giuramenti  di  non  aver  essa  più  con* 
suetudine  alcuna  con  Pamfilo   sposo    della 
figliuola  di  quella.  Mentre   ella    parlava  , 
è    riconosciuto    dalla    cittadina    un    anello 
che  Bacchide  avca  io  dito.  Bacchide  richie* 
sta  racconta  in  quale  occasione  V  avca   a- 
vuto  in  dooo  da  Pamfilo.  La  cittadina  eoo* 
siderato  V  anello  ,  contraccambia  il  raccon- 
to ,   narrandole  come  quello  è  T  istesso  che 
aveva'  in  dito  la  sua  figliuola  ^  e  chea  lei 
fu  rapito  da  colui  che  la  violò  nell'  oscu- 
rità di  una  notte.  Quindi  confrontando    i 
tempi  e  le  circostanze  si    viene  in    chiaro 
che  il  violatore  è  il  medesimo  Pamfilo  di- 
venuto sposo  della  donzella    che  egli    avca 
antecedentemente,  sen^a  conoscerla,  violata. 
Or  se  il  tempo  necessario  ad  un'  azione  non 
dovesse  mai  tss^r  più  lungo  di  quello  del* 
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la   rappresentazione  ,  gli  .spettatori  che  liarm 
veduta  entrare  ed  uscire  Bacchide  ,     nicrm  — 
tre  si  son  recitati  in  iscena  dodici  soli  versi     ^ 
e  che  sentono  poi  raccontar  da  lei  le  tan^ 
te  cose  dette)  ascoltate,  in/cstigate  e  schisa  ^ 
rite  9  senza  apparenza  di   verisimile,   in  co— 
51    brevi    momenti ,    dovrebbero    condan  — 
nar  Terenzio  ,  come  ignorante  delle  rego- 
le teatrali  :     ma   nessuno  spettatore  grecx> 
o  latino  )  antico  o  modtrno  ,   idiota  o  lette- 
rato, purché  non  ne  abbian  corrotto  il  na— ^ 
turai  giudizio  i  sofismi  de'nuovi  legislatori ^ 
nessuno  ha  mai  creduto  finora  soggetto    ii 
dramma  a  regola  cosi  puerile  ,    solo  ai   di 
nostri  insegnata  ^    e  contraddetta   non  solo 
dagli  antichi  e  tragici  e  comici  poeti  ,   ni:i 
fin    dagli    scrittori    di    dialoghi;    Leggan^i 
qnclli  dì  Teocrito  ,'  e  particolarmente  i*  I- 
dillio  XV  ,  intitolato  le  Siracusane  ,  poe- 
ma affatto  rappresentativo  ^  e  troverassi   che 
V  azione  di  questo  incomincia  in  una  canic-» 
ra  chiusa  ^  continua  per  le  pubbliche  strade, 
e  termina  nella  reggia  di  Alessandria. 

Da  tutta  cotesta  ,  forse  nojosa ,  serie  di 
citazioni  ,  che  sentirebbe  del  pedantesco  , 
se  non  fosse  inevitabile  ,  si  scuopie  primic* 
raniente  quanto  solido  fondamento  possa  a- 
tere^il^ nuovo  rigoroso  sistema  delle  uni- 
tà di  tempo  e  di  luogo  su  la  pratica  de- 
gli antichi,  e  specialmente  de' Greci ,  dei 
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qu«  li  t  nostri  riiormatoti  ci  propo  igoiio 
sempre  magìstralmeate  1^  esempio  che  pro- 
va j  come  si  è  dimostrato,  assolutamente 
il  coQtrarlo  ;  e  se  ne  deduce  ,in  secondo 
luogo  la  seguente  limpidissima  verità  ,  che 
assolve  gli  antichi  drammatici  dall'  accii<ia 
di  mille  e  mille  inversimilitudini  ,  nelle 
quali  y  rispetto  ai  luoghi  delle  «'azioni  ,  sa- 
rebbero incorsi,  se  avessero  al  sofistico  ca- 
nooe  della  uniià  di  luogo  creduto  il  dram- 
ma obbligato. 

La  venta  palpabile  che    se  ne    deduce  , 
^i  è  cbe   mai   non   h.tn   preteso  gli   antichi  , 
che  la   loro  scena  esprimesse  i   luoghi  spe-» 
eia  li  ,    nei  quali  si  suppone    che    sucedono 
e  r  azione  principale  e  le  suhai terne  d*  un 
tale  j   o   tul  altro  dramma.      Che    servi  da 
bel  principio  la  scena     unicamente    al    co- 
modo degli  attori  ,   non  delk^  azione  ^  e  che 
i  magnifici  orna  menti  ,   onde  fu  poscia  ar- 
ricchita, furono  ben  analoghi  al  genere  d.  U 
lo  spettacolo  ,   o   tragico  ,  o  comico  ,   o  <a- 
tirico  ,  ma  non  già  alle  proprie  e  partico- 
lari vicende  di  questa,  o  di  quella  favola 
che  attualmente  si  rappresentava. 

Il  luogo  delle  rappresentaiioni  dramma- 
tiche Don  fu  ne'  più  remoti  tempi  della 
tragedia,  che  un  sito,  o  scelto,  o  ad  ar- 
te formato  ,  nel  quale  le  frondose  piante 
native  ,  o  quelle  ivi  a   tal  uso  altronde  tra- 
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sportate,  difendevano  ilai  raggi    del  ^  sole 
gli  attori  nel  tempo  della    rapprescntazio* 
iic  ;  e  da  ombra  ^  prese  il  nome  di  sccnu  , 
0)sia  luogo  ombroso  \  nome  che  sino  a'  di 
nostri  costantemente  conserva. 
Le  disposte  senz'  arte, 
Semplici  là  del  Palatino  colle 
Natie  piante  selvagge  eran  la  scena.  (  i  ) 
Or  cotesta  frondosa  scena  ,    fatta  allora 
per   comodo    solamente    degli  attori  ,    non 
era  certamente  imitazione    de'  luoghi    sup* 
posti  nell'azione  che  si  rappresentava  \  ma 
rimaneva  alla  immàginiszione  degli  spelta- 
tori  tutto   il  p(-So  di  figurarseli»   Ne  quan- 
do poi  andò  crescendo  successivamente  si* 
no  airecces>o  il   fasto     teatrale    fra' Greci 
e  fra'  Romani  ,  quando  Sofocle  valendosi  , 
al    dir    di    Yitruvio  ,  delT  insigne    archi- 
tetto Agatarco ,     incominciò  in    Atene    ad 
ornar  di  pitture  la  scena  ;  quando    la   ri- 
vesti   in    Roma    come    e  Plinio  e  Cicerone 
asseriscono  ,  C.  Antonio  d*  argento  ,  Petre- 
jo  d'  oro ,    Q.  Gatulo  di  avorio  ,    e  giun- 
se a  caricarla  M.  Scauro  di  tremila  statue 


(i)  lllic  guas  iulerant    numerosa    Pala-* 

da  fronde s  , 
Simpliciter  positae  Scena  sine  arte  full, 
Ovid.  de  arte  amandi.  Lih.  I.  in  priocip. 
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di  bronzo  ,  e  di  trecento  e  sessanta  coi\.- 
ne  dì  marmo  ,  ne  pure  allora  ,  dico  ,  «i 
pensò  mai  ne  da'  poeti  ,  ne  dagli  arcliitet* 
ti  che  dovesse  esprimere  la  scena  gli  spi:;- 
ciali  luoghi  supposti  dalT  uno  ,  o  dall'al- 
tro dramma  che  esponevasi  al  pubblico* 
La  parte  degli  antichi  teatri  ,  che  s'  inten- 
deva sotto  il  nome  di  scena  ,  non  era  pro- 
priamente che  il  vasto  prospetto  esteriore 
d'  un  reale  edifìcio  elevato  per  ornamento 
nel  fondo  del  palco  ,  sul  quale  passcggia<« 
vano  e  recitayano  gli  attori ,  che  non  pal- 
co allora  ^  come  presentemente  da  noi  ,  ma 
proscenio  chiamavasi  ;  cioè  luo^o  innanzi 
alla  scena  Ed  aftinché  gli  ornamenti  Fos- 
sero confacenti  al  genere  dello  spettacolo , 
se  dovcan  recitarsi  tragedie  y  esprimeva 
quel  prospetto  la  facciata  esteriore  d*  un 
edificio  reale  ;  se  commedie  ^  strade  e  ca* 
se  cittadine  ;  e  se  drammi  satirici  y  selve  , 
monti  f  spelonche  e  campagne  ;  ed  i  poeti 
imitatori  ,  persuasi  con  tutto  il  popolo  , 
che  r  imitazione  non  è  obbligata  j  quan- 
do la  sua'  materia  noi  soffre  ,  ad  esprime- 
re tutte  ie  circonstanze  del  vero,  suppo- 
nevano ,  sempre  d'  acpordo  con  gli  spct* 
tatori  ,  sopra  un  palco  medesimo  tutti  quei 
diversi  luoghi  che  il  corso  del T  azione  rap- 
presentata successivamente  esigeva ,  come 
gli  avean  supposti  gli  antichi  prima  sopra 
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un  solo  carro  di  Tespì  ,    quindi  sopra    ti  i 
palco  solo  ,  adombrato  di  fronde ,  e  fin;ii- 
mente  su  quelli  che  il  fasto  greco  e  roma  — 
no  ornò  di  magnifiche  scene.  Anzi  ,  anche 
dop.)  la    moderna    incantalrice    invenzione* 
degli   istantanei  camb  amenti  delle  apparen- 
ze teatrali,  che  scaricano    la  fantasia    de- 
gli spL't latori  dal  peso  di  figurarseli  ,   che 
rendono  più  verisimìli  le  azioni  che  vi  sue* 
cedono  ,   o  che  aggiungono  allo    spettacolo 
un  cosi  generalmente  gradito  ed    ingegno- 
so ornamento  ;    anche  %  dico  ,    dopo  tale 
invenzione  ,   gT  istrioni  di   tutte  le  nazioni 
più  culle    d'  Eiropa  ,     tenaci     dell'  aDtico 
costume  ,  han  continuato  sino  a^  di  nostri 
a  valersi  ,  senza  rimprovero  ,    del   naturai 
diritto  dell' imitazione  ,   rappresentando  so- 
pra un   palco  medesimo  ,   la  cui  scena  non 
era  o  che  un  semplice  panno,    o  T  aspet- 
to esteriore  di  qualche  cittadina  abitazio- 
ne, tutti   i   varj  avvenimenti  di  una  cjrD«> 
media  ,  e  lasciando   agli  spettatori  il  cari- 
co di  fìgurarvisi  or  la    strada,    or  la    ca- 
mera ,  or  qualunque    altro    diverso    luogo 
in  cui  avrcbber  dovuto  naturai  mente  suc- 
cedere. E  chi  ,  contraddicendo  a    tal  pra- 
tica ,  nella  quale  tanti  secoli  han    visibil- 
mente convenuto,  volesse  ostinntamante  e  ù 
moderni  riformatori  S')stenere  ,  che  ym  gli 
antichi  in  quf'l  primo    luogo    irnmut  ibi  e  , 
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ch^  mostriéV  ttiOf  o  snpftoji  vano  i  loro  i-H' 
tri  nc/r  incominciarsi  d  un  dramma  ,  do- 
vrsscro  ,     sfinza    cambiamento    alcuno  né 
reale  ,   né   supposto ,    inai    assolutamenta 
sucred  -re  gii  avvenimenii  di  qwllo  9  trat-  ' 
ttrebbe  senza  avrederseoj  di  puerili  ed  inet- 
ti  quei  Greci  stessi  che  adora.   £'  indubl- 
lalo  che   le  scene  o  tragiche  ,    o    comiche 
degli    antichi   non  figuravano  mai  9  ne  po- 
tevano figurare  alcun  luogo  chiuso  j  intcr* 
no  9   o  cop'rlo^   ma  sempre  P  aspetto  este- 
riore di  i^gi ,  o  cittadini  edifìci,  e  per  con- 
srgacnia  il  palco  ,    che  ad  esse  scene    era 
innanzi  ,  non  potea  figurar  altro   mai  che 
piazze  y  strade  ,  o  simili  altri  pubblici  sco- 
perti  luoghi.  Or ,  se  la  scena  in  un  dram- 
ma  non   avesse  mai  dovuto  supporsi    cam- 
biata ,  Eut'ipide  neir  Oreste  farebbe  giace- 
re  in  leUo  nella   pubblica  piazza  il  suo  in- 
fermo protagonista  ,   e  ricevere    in   questa 
comoda  e  decente  situazione  le  ufficiose  vi- 
site delle  matrone  argive  ;  farebbe  nelT  Al» 
ceste  uscire  dalle  sue  camere  la    moribon- 
da reginn  ,  che  sa  di  certa  scienza  il  pre- 
ciso imminente  ultimo  momento  della   sua 
vita  ,   per  venire  senza  alcun  bisogno  ,   u* 
nicaniente  a   fare  in   piazza  il  suo  testamen- 
to e    m  )rirvi  :     farebbe    noli'  Ippolito    clic 
sccgliesse   Fedra  inf-rraa   di  corpo  e  di  nie:i- 
te  hi   piazza   pubblica   ptr    venirvi  a    CQn- 
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fessare  alle  donne    di    Trezene  lo  scellera- 
to suo  vergognoso  amore  ,    che  nel   segre-^ 
to  dello  reggia  non  avea  osato  '^i   palesare 
alla  coufkientissima  sua   nutrice.  Ogni  mo- 
mento si  vedrebbero  nelle  antiche  tragedie 
uscir  nelle  pubbliche  piazze  le  regine   e  Je 
vergini  reali  ,    spesso    senz'  alcuna     compa- 
gnia ,   e  per  lo  più  non  con  altro  motivo  , 
che  con  quello  di  venire  a  confidare  all'  a- 
ria  aperta   le  scerete^  loro  e  non  sempre  lo- 
devoli angosce  ,  e  poi   tornarsene  in  casa  ; 
e  tutti    finalmente    nelle    commedie  i     più 
licenziosi  banchetti  e  più    bisognosi    d'  es- 
ser nascosti  si  rappresenterebbero  in   istra- 
da. Or  ,  nel  dubbio  di 'dover  decidere  ,  se 
abbiano  puerilmente  errato  da  Tespi    sino 
a  Cornelio  tulli   i  più  esperti    e    celebrati 
drammatici  ,  senza  che  rn  tanti  secoli  sia- 
si alcuno  avveduto  del    loro  errore  ^   o  se 
debba  reputarsi   piuttosto  un   insigne  para- 
dosso la  farisaica  moderna  Itgge  della  me- 
tafìsica unità  di   luogo,  immaginata  da  chi 
o  non  ha  mai  calzalo  il  calumo ,    o  sem- 
pre ,  se  ha   voluto  tentarlo  ,    miseramente 
è  caduto  :  in  tal  dubbio  ,  dico  ,  non  pa- 
re a  me  che  il  determinarsi  sia  malagevo- 
le impresa. 

£  come  ,  dirà  qualcuno  ,  è  mai  potuto 
avvenire  che  un  paradosso ,  al  parer  vo- 
stro coii  visibile,  sia^i  a  tal  segno   propa- 
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gaio  e    stabilito  e    Ira    molti    dulli  ,  e    ira 
((uelli   che  si    sforzano  di    parerlo  ?    Si    ri- 
>()Oiide   in   primo  luogo,  ohe  paradosso  pi i\ 
grande   è    il   pretenderne  ragione  ,    dopo  gì' 
iiiiieinicrabili  esempi  di   tante  e  tante  stra- 
vaganti  opinioni    letterarie  ,    che  ,    avendo 
S'pra   non   solidi  ibndtimeuti  per  molli    se- 
cili   felicemente  regnato,  si  son  poi  trova- 
te assurde  ed    insussistenti.    Ma    pure    del 
paradosso  delle  tre  sofistiche  unità,  di  cui 
si  tratta  ,   Don    sono    tanto    impercettibili  , 
die  non   possano  investigarsi    ed    assegnar- 
sene  le  cagioni.   Era  già  esso  nato  in  Italia, 
li^pctto    almeno  alla  rigida  unità    di    luo- 
go ,    fra  le  altre  sottigliezse  del  nostro  Ca- 
aLel vetro  ,  quando    V  abate    d'  Àubignac  se 
ne    attribuì    in    Francia    1'  invenzione  ,    e 
quandj  fu  ivi  da  alcun  altro  critico   come 
ti  uova  scoperta  adottato.  Ma    sarebbe    esso 
torse  rimasto    dimenticato  ,    e    sepolto    fra 
gli  altri   infiniti    sogni    letterari  ,    senza    la 
potenza  del  celebre  cardinale  di  Richelieu. 
Questo   ,   come  a  tutti  è  ben    noto  ,    pro- 
tettore in  apparenza  >   ma     rivale    interna- 
mente implacabile  ,    nella    gloria    poetica  9 
deir  insii^ne  P.     Cornelio  ,    ferito    nel    più 
VIVO    d:  Il    animo    dagT  insoffribili    a    lui  , 
strepitosi    ed   universali  appi  «usi  che  riscuo- 
teva  giustamente  il  gran    Cid  ,   irritò  con- 
tro al   povero  autore  i  letterali    tutti  e    le 
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AlCìcIciìiÌc  iutiere.    Allora  ,  co:jgiurando  in- 
sierae  la  malguità  e  l'  adulazioiit* ,    fu    as- 
sordata ed  inondata  la  Francia,  anzi  l'Eu- 
ropa e  di  grida  e  di  scritti    concordemen- 
te diretti  a    provar    i'  ignoranza    del    gran 
Cornelio  delle  supposte  antiche  leggi  dram- 
maticbe  ,    e    specialraente    di    quella    delle 
tre  metafisiche  unità.  E  di  questa  opinione, 
cosi   solennemente   promulgata  ,  concorsero 
poi  ,   mirabilmente  a   favorire  i  progressi    il 
seduttore  allettamento  della  novità  ,   il  ri- 
spetto per  la    falsamente    supposta    pratica 
dtgli  antichi  ,  della  quale  a  pochi  era   fa- 
cile il  conoscere  1*  insussistenza  ;  il  credito 
degli  eruditissimi  critici  che,  senza  la  mi- 
nima  esperienza  del   teatro  ,  se  ne  eressero 
francamente  in   maestri  ;  lo    specioso  sofis- 
ma delle  leggi   del  verisimile^  confuso  su- 
pinamente col  vero  ;   il  falso  supposto  che 
sia  l'illusione  l'oggetto  delle  imitaiiioni  5  la 
facilità  di  parere  intelligenti  ,  e  di   pioiiu-.ì- 
ciare  sentenze  magistrali  sul   merito  de' più 
cospicui  scrittori  ,   con   la  sola,  corta  sup- 
pellettile della  dottrina  della   unità  ,  e  so- 
prattutto finalmente  il  maligno  piacere  che, 
per  uni  versai  difetto  dclT  umana    natura  , 
pur  troppo  volentieri  ci  procuriamo  ,  men- 
dicando ed  abbracciando  avidamente   qua- 
lunque occasione  o  pretesto    di   vendic.nci 
del la^  superiorità  degli  altrui  talenti. 
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Ma    dunque  9   csclameianno  qui  i  riguri- 
sti    ,      in      virtù    duoque    di    tutto    cotesto 
vostro    raziocìnio   voi  pretendete  che  debba 
concedersi   una   libertà  illimitata    alia    inol- 
ttplicità  delle  azioni    drammatiche  ,    ed    al 
tempo   ed  al  luo^o  ,   nel  quale  debbono  esse 
compirsi.    Li  conclusione,  con  pace  de'mici 
oppositori  ,  se    ve    ne    sono  ,    non   è    nello 
regole   delia  dialettica     Dal   non  credere  io 
ne  utile  ,   ne   verisimile  ,    ne  necessario  ,  ne 
possibile   il   ridurre  k*    azioni    teatrali    alla 
mdivisibilità  d*  un   punto  matematico  ,  non 
può   legittimamente  dt.-dursi  che  trascorren- 
do  alla   opposta   estremità  >   io    creda    per- 
messa   ai*  dramma   futta  T  indefinita  vastità 
degli   spazi   immaginari. 

Est   in  ter   Tdnaiin  quìddatii  Socerumque 
Fistili,     ■ 

So  andbr  io  che  tutti  i  membri  non  g  à 
di  un  dramma  solo  ,  ma  di  qualunque 
componimento,  tanto  in  pro>a  clie  in  verso, 
(}uaiido  ancor  non  sia  cIk*  una  lettera  9 
debbono  aver  tal  relazione  fra  loro  ,  che 
poiisa  chi  legge  e  clu  ascolta  formarsi  age- 
volmente una  sola  e  semplice  idea  di  quel 
lutto,   di   cui   essi  son    parti.     Ripelo    cou 

I   venerazione  anch*  io    V  aureo    precetto    di 

'   Oiaiio.    . 


r 


56o    .  ESTRATTO  DELLA  POETICA 

Tutto  ìa  somma  esser    dee    semplice    ed 
uno  :   (i) 

Ma  so  ancora  per  insegnamento  dello  stes- 
so maestro  ^  che 

Il  buon  giudizio  è  il  capital  primiero 

Deir  ottimo  scrittor  ;  (a) 
E  so  che  senza  cotesto  sapere ,    cioè  senza 
,  il  buon  giudizio  y  raro  e  gratuito  dono  del- 
la natura  | 

Menli'e  evitar  lo  stolto  (  pa.  (3) 

Vuole  un  error ,  nel  suo  contrario  inciam- 

Onde  per  ordinario  avviene  che  quando 

Breve  esser  voglio , 
Divengo  oscuro  :  a  chi  nettezza    affetta  9 
Manca  nervo  ed  ardir  :  gonfio  diviene 
Chi  grande  esser  desia  ,   rade  il  terreno 
Chi  troppo  cauto  ogni  procella  evita.  (4) 

(i)  Dcnìque  sit  quodvis  simplex  dumtfi" 
xat ,  et  unum,  H  )rat.  Poet.  V.  '60^, 

(2)  Scribendi  recte  sapere  est  principiuni 
etjons,  Horat.   Poet   V.   809. 

(3)  Dum  vitant  si  ulti  viti  a  ,  in  cantra» 
ria  currunt.     Idem.  L  b.  I.  Sat.  IL,  v.  24. 

(4)  Brevìs  esse  la  boro  , 

Obscurus  Jio\  sfctanteni  levia  ^  nervi 

Deficiunt  animique  :  professus  grandia  tur^ 

gf^t  i   Serpit  hunii  (utus  nimium',  tiniidus'» 

(jue  proccllae^  Idem^  Poet.  v,  -jiS». 
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Ora  in  questo  vizioso  estremo  sono  ap- 
punto visibiltnente  trascorsi  quegli  erudi- 
tissimi critici  ,  che  tanto  ricchi  di  dottri* 
na  ,  quanto  poveri  d'esperienza,  han  pro« 
Dunciata  come  ieggc  inviol.iLiiie  dell'epica 
e  della  drammatica  imitazione  gP  imprati- 
cabili eccessi  dJie  tre  mdaGsichc  unità  , 
che  preteiìdciido  di  renderle  perfette  ,  le 
deformano  e  le  distruggono  \  come  sarà 
costretto  di  confessare  chiunque  vorrà  ,  ouii 
moderazione  giudiziosa,  senza  fanatismo  di 
partito  ,  e  eoo  la  scorta  autorevole  d*  Ari- 
stotile medesimo  ,  meco  iDdifTcrentemcute 
considerarla. 

Incominciando  dunque  dalP unità  delTa- 
zione  ,  della  quale  ha  solamente  fatto  meo* 
zione  Aristotile,  conviene  risovVcnirsi  clipei 
vuole  che  sia  una  ,  riguardevole  ,  finita  , 
di  lunghezza  proporzionata  alla  maggiore^ 
0  minore  estensione  delle  sue  diverse  imi" 
tuzioni  ;  e  non  così  piccola  ,  che  non  pos^ 
sano  distinguersene  lii  troppo  minute  parti ^ 
ne  così  vasta  y  che  non  possino  ved:'i  s^n^i 
insieme  le  proporzioni  nel  tutto.  ¥  in  qni  è 
multo  intelligibile  1'  inscgnamenlo  ,  e  bm 
degno  di  cosi  gran  maestro  ;  si  concepisce 
facilmente  che  I'  attetizione  dello  spettato* 
re  o  del  Ì^Uove  j  riunita  in  un  solo  illu- 
stre e  tutto  insieme  visibile  oggetto  ,  deb- 
W  produrre  un   più  sinsibile  e  più  perfet- 

32   * 
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to.  piacere;  e  per  qua.nto    T  ubbidienza    ai 
precetto  ha    potuto    esser    secondala    dall/i 
mia  facoltà  9    ho    studiosamente    procurato 
di  non  mai  trasgredirlo.   Ma  le  spiegazioni 
poi  con  le  quali    intende    Aristotile  di     ri* 
schiarar  il  suo  insegnamento  se  non    soao 
con  prudente  moderazione  >  secondo  la  men- 
te del  filosofo  ,  interpretate  ,  parrebbe  che 
restringessero  ad  un  insoffribile  eccesso  Tar- 
bilrio  del  poeta  inventore  y  e    che    secon-> 
dassero  il  sofistico  rigorismo  deferitici.  Di- 
ce Aristotile  : 

Tutto  quello  che  può  esser  tolto  9  o  ag^ 
giunto  senza  alterar  vis.'ùilniente  la  co- 
siiluziorie  d*  una  favola  y  non  è  memora 
delia  medesima.  (1) 

Or  chi  ,  su  lo  stile  degh  inesperti   rigo-- 
risti  y  volesse  tenersf  in    questo    canone    ai 
nudo  apparente  senso  delle  parole  ,  ridur*. 
rebbe  meri  scheletri  scarnati  tutti  i  poemi, 
e  metterebbe  Aristotile  in  manifesta    con- 
traddizione con  se  medesimo^    NclT  Iliade, 
nell'Odissea  ,  e  nelTOedip)  Tiranno  si  tro- 
vano non  una  9  ma  molte    pnrti    che    po- 
trebbero esser  tolte  senza  visibile  alteraiip- 
ne  del  tutto  :    e  pure  ci  son    proposti    da 
Aristotile  come  Esemplari  perfetti.  Quale  al-^ 


(l)  Ariit.  Poet.  Cjp.   Vili  ,  p.    IO  ,   IX 


D*  AAISTOTILB    C«t)»    V.  563 

terntiotic  suffrirthbe  mai  'a  costitutione  del* 
V  Iliade  ,  se  altri  ne  togliesse  io  parte  il 
lungo  catalogo  delle  Davi  ,  o  i  prolissi  fu- 
nerali di  Patroclo  ?  Quale  V  Odissea  ,  so 
sì  scemasse  ,  o  si  accrescesse  il  numero  de* 
gr  iuciampi  che  di£feriscono  il  ritorno  d'U- 
lisse ?  Di  qual  necessario  membro  rimarreb- 
be scemo  r  Oc'dìpo  Tiranno  di  Sofocle,  se 
ne  fossero  affatto  rimossi  tutti  gli  ultimi 
344  versi  ,  e  terminasse  il  dramma,  quan- 
do al  verso  1206  convinto  finalmente  il 
protagonista  d*  esser  egli  V  incestuoso  ed 
il  parricida  che  si  cerca,  prende  gli  ulti- 
mi  congedi  dalla  luce  del  sole ,  ed  abban- 
dona disperatamente  il  teatro  ? 

Ahi  me  misero!  Ahi  lasso!  È  certo, e  chiaro 

Tutto  il  terror  de'casi   miei.   Ti  miro 

Or  per  T  ultima  volta, 

Diurna  luce,  lo  sventurato  ]  io  nacqui 

Da  chi  r  esserne  nato 

Ora  è  mia  colpa.  Io  detestabii  nodo 

Con  chi   men  lice  il  talamo  io  divisi  : 

Chi   men  doveasi  io  scellerato  uccisi.  (1) 

La    troppo    visibile    contraddizione    che 
nascerebbe  in  Aristotile  dal  rigoroso  senso 


(1)  Sophoclis  tragocd.    Glasguac    174^  > 
io  -  o  tum.  1  ,   p.   89  ^   V.    1206. 
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(4i  questo  canorìc  ,  cfm  in   apparenza    con-^ 
dnnna  quegli   istessi  poemi  che  ci  propone 
per  esemplari  p.-rfetti  ,   non  è  il  solo   mo- 
tivo che  dee    persiiadtMci  a    discreta  mento 
spiegarlo»    Senza  ricorrere  alle  induzioni   <»fl 
alle  congetture  ,  abbnmo  in  questo    trat- 
tato dell'Arte  poetica  la  chiara  spìegazio- 
me  della   mente  del   filosofo  ,    limpidamen- 
te da    lui    neir  ultimo    capitolo    espressa. 
£i  dice. 

]Vcir  Iliade  e  ne  ir  Odissea  vi  sono  ben 
delle  parti  che  hanno  una  propria  loro 
convenevole  grandezza  ,  ma  ciò  non  ostan*^ 
te  colesti  duff  poemi  sono  in  se  stessi  per*> 
fitti  y  e  sono  ottima  imitazioni  d^unazio-" 
ne  sola  y  quanto  è  possibile,  (i) 

Dunque,  col  sopraddetto  cosi  rigido  a 
prima  vinta  ,  e  tanto  da'  critici  esaltato  ca« 
none,  Tunitk,  che  richiede  Aristotile  In 
un^  azione,  non  è  un  puntò  matematico 
indivisibile  :  e  non  ha  mai  egli  voluto  che 
sia  negata  la  facoltà  ai  poeti  di  render 
membro  legittimo  de'  loro  poemi  qucITe- 
pisodio  che  può  togliersi  senza  alteraiione 
del  tutto,  anzi  che  concede  loro  T  arbitrio 
del  maggiore  ,  o  minor  numero  delle  prir*^  ' 
ti  ,  di  cui     vuole    il    poeta    che    si    formi 


(i)  Arist.  Po'.t.  Cip.  XXVI  ,   p.  33  ,  B. 
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qaeir  uno  ,  cioè  quel  tutto  del    quale  egli 
è  creatore  ,  ancorché  non  siea  esse  assolu- 
Umcnte   necessarie,  ma  vei  isimilmeDte  e  eoa 
profitto  coDgiaote.  Quando  il  pittore  ,  imi- 
tando UQ   arbore  ,  lo  forma  di    maggiore  | 
a  suo  capriccio  ,  o  minor  numero  di  rami , 
di  frutti   e  di    fiori  ;  e    vi   esprime    tra  le 
fronde  ,    o   un  usignuolo  che  canti  >  o  due 
tortore  che  si  vezzeggino  j  a  me  non  parrà 
mai  che     debba  reputarsi    membro    spurio 
della  sua    imitazione  alcun  di  quei  frutti,  di 
quei   fiori  ,  di  quei  rami ,  o  di  quegli  uccel* 
li ,  per    la   ragione  che  potrebbero  osservi  , 
e  non   esservi 9  senza  che  il  tutto  ne  soffrisse 
una  sensibile  alterazione.   Anzi ,  purché  non 
abbia   violato  V  imitatore  le  leggi  del  veri- 
simile )   facendo  nascere  sul  pero  delle  zuc* 
che,  o  de' poponi,  o  annidarsi  sugli  albe- 
ri i  caprioli  ,  o  i  delfini  ,  non  solo  crede- 
rò legittimi  cotesti  membri  ,  ma  parti  ne- 
cessarie ed  integrali  \  delle  quali   la  fanta* 
sia  creatrice  dell'  imitatore  ha    voluto  che 
sia  composto  quel  tutto    che   ci    presenta. 
Ha  bastato  1  per  cagion  d'  esempio  ,  al  gran 
cantore    dell*  ira    d'  Achille  ,    per   legitti- 
mare il  suo  catalogo  delle  navi|  l'oggetto 
di  rendersi  grato  alle  città  ,  alle  repubbli- 
che ,  ed  alle  più  illustri  famiglie  della  Gre- 
cia ,  tutte  ambiziose  allora  d'esservi   ram- 
mentate,  per  aver  parte  nella  gloria  del- 
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la  Spedizione  trojana  3  ed  ha  bastato  a  So-» 
focle  ,  non  men  che  ad  Omero  per  giusti -^ 
ficar  la  soprabbondanza  do'  funerali  di  Pa- 
troclo e  d'Ettore ,  e  del  ritorno  d*  Oedipo 
in  teatro  dopo  lo  scioglimento  del  nodo  della 
sua  favola  ,  ha  bastato  ,  dico  ,  la  cura  di 
secondare  il  funesto  genio  degli  spettatori 
d^  allora  ,  avidi  delle  più  tetre  pompe  fu- 
nebri e  delle  più  atroci  rappresentazioni. 
£  non  han  perciò  perduta  i  loro  poemi. la 
qualità  di  perfetti  ,  ne  là  gloria  d'  aver 
conservata  V  unità  dtìV  azione  ,  quanto  b 
Possibile,  (i)  E  non  si  passi  senza  osser» 
vazione  questo  quanto  è  possibile  d'  Ari- 
stotile 9  essendo  esso  la  vera  misura  degli 
obblighi  del  poeta ,  che ,  come  imitatore  o 
non  copista  ,  non  s' impegna  a  dare  alla 
materia  che  adopra  per  le  sue  imitazioni  , 
tutte  le  somiglianze  col  vero  ,  ma  quella 
porzione  solamente  ,  di  cui  la  sua  materia 
è  capace. 

Sicché  io  loderò  sempre  con  Aristotile  , 
come  utilissima  regola  ,  la  discreta  unità 
deli'  unione,  per  le  incontrastabili  ragioni 
di  sopra  addotte.  Ma  fondato  su  i  dogmi 
dello  stesso  maestro,  non  la  crederò  vio- 
lata da  tutti  quegli    episodi ,   che    possono 


(1)  Arist.  Poet.  Gap.  XXVI  ,  p.   33. 
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essere  aggiunti  ,  o  tolti  senza  alterazione 
della  fci'vola  :   mi    parranno    tutti    legitti- 
mi ,  anzi   lodevoli ,  purché  siano  verisimil-* 
mente   ed   utilmente   introdotti;  purché,  .^e 
non  Decessa  ria  meo  te,  siano  convenevolmen* 
te  attaccati     all'  azione  ,  come  sono  le  ve* 
sii  ,    i    panneggia  menti  e  cose  somiglianti  ^ 
che  non  sono  membri   necessari  e    costitu- 
tivi d'  una   figura   umana  9   ma  ad  essa  per*» 
fettamente  convengono  ,   perchè   non  rapi- 
scono  r  attenzione  dei  lettori  e  degli  spet- 
tatori in  sì  fatta  guisa  ,  che  essi    perdano 
di  vista  l'oggetto  principale  delle  loro  cu* 
riosità  ^  e  purché  adornino  e  diversifichino 
il  poema  senza  moltiplicarlo  ^  ma  interrom- 
pendo con  la  dilettevole  varietà    degli  og- 
getti la  secca  e  nojosa  uniformità  della  via 
che  conduce  alla  catastrofe.  Altrimenti  qua- 
si nessun  grecò  ,   latino  ,  o  moderno  poema 
potrebbe    vantarsi    di    non    esser  riprensi- 
bile per  qualche  membro  ,  non  indispensa- 
bili necessario  alla  sussistenza  della  sua  fa- 
vola. Sarebbero  difetto  nella  divina  Eneide  il 
Niso  ed   Eurialo  ,   la  Gammilla  e  la    Bido- 
ne medesima,  non    che  i     funerali    d' An- 
chise  in  Sicilia  \  e  lo  sarebbe  nclT  immor- 
•  tale  Gofifredo  ,  oltre  T  Erminia  e    T  Armi- 
di  ,  il   tanto  ,  come  membro    inutile,   in- 
giustamente   condannalo    tenero    ed    inge- 
gnoso  episodio    di    Sofronia    e    d' Olindo,} 
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che  non  solo  s  >iuinameule  diletta  ^  ma  sor^ 
ve    opportunamente    per    mettere    innanzi 
agli  occhi  deflettori    il  turbolento  interno 
stato  dell*  assediata    Gerusalemme  ,   le    ti^ 
ranne  ed  empie  disposizioni  dell' animo  di 
Aladino  ^  la  lacrimevole  condizione  de*nni- 
seri  criitiani  ,  che  si    trovavano  fra  quel- 
le mura  rinchiusi  9  ed  il    magnanimo  ,   u-» 
mano  ed  eroico  carattere  di  Clorinda,  per- 
sonaggio   destinata  dal    poeta    ad    aver  sì 
considerabil   parte  nelP  azione  che    narra    : 
opinioni  che  io  non  avrei  mai  la  temerità 
di  adottare.  E  crederò  sempre  che  l*  uni- 
tà dell'azione  non  sia  violata  ne  dalle  va «• 
rie  peripezie  ,   ne  dai  varj  avvenimenti,  ne 
dai  diversi  personaggi.,  benché  tutti   piin* 
cipali  ;  purché   conspirino    ad    un    evento 
solo  ,  come  nelle  Ferii sse  d'  Euripide  e  nei 
Sette  a   Tebe  di  Eschilo  ,  dove  sette  sono 
i  protagonisti  ;    poiché    tutti    gli    eventi  , 
che  hanno  un  centro  comune  ,  producono, 
non  guastano  V  unità. 

Dopo  avere  ingenuamente  esposto  fra  quai 
limiti  ,  secondo  la  corta  mia  perspicacia  , 
possa  esser  contenuta  \xn^ Azione  senza  pe ra- 
dere i  vantaggi  dell'unità,  convien  fiir 
parola  del  Tempo  e  del  Luogo  ,  nel  qua- 
le dal  poeta  imitatore  possa  essa  ,  a  ere» 
dop  mio  ,  figurarsi  passata. 

Alcuni  illustri  moderni  critici   ,   ma  noii 
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iiiu:itrì  podi  ,  confondono  ,  cum^  si  è  os- 
servato ,  le  copie  con  le  iroitazioui  ,  ed 
li  vero  col  verisimile^  ed  opponendo  per* 
co  falsamvnte  che  debbano ,  come  nelle 
copie  y  conservarsi  csattamenLe  nelle  imita* 
tioni  ancora  tutte  le  circostanze  del  vero  , 
hanoo  autorevolmente  deciso  :  che  il  tem* 
^0,  che  può  Jig ararsi  scorso  in  tul.o  il 
tratto  d'  una  favola  ,  non  debba  punto  ec- 
cedere  la  misura  di  quello  che  se  ne  im* 
piega  nella  rapprcsfntazions  :.  canone  che 
Ira  tutti  gì'  iiinumerabili  eventi  umani  noti 
lascerebbe  a'  poveri  poeti  altri  soggetti  da 
scegliere  ,  se  non  se  quelli  rarissimi  ,  dei 
quali  tutti  gli  .avvenimenti  produttori  del- 
la catastrofe  potessero  soffrirsi  ristretti  nel- 
le angustie  ài  tre  o  quattP  ore  di  tempo: 
canone  che  ,  da  Eschilo  sino  a  Gurnclio  , 
non  ha  sognato  mai  di  proporsi  verun  in« 
signe  drammatico ,  e  canone  finalmenfe 
dallo  stesso  infallibile  loro  Aristotile  ,  che 
assegna  al  tempo  da  suppoi:si  in  un'azio* 
ne  tutto  un  periodo  di  sole  limpldamen* 
te  riprovato» 

Per  esser  convinto  che  mai  non  han  so- 
gnato i  Greci  d^  esser  soggetti  nelle  loro 
imitazioni  drammatiche  a  cotc^ta  novella- 
mente immaginata  ,  impralicabilc  misura  di 
tempo  ,  basta  aprirli  quasi  a  caso  dovun- 
que si   voglia  ,   come  abbiam  già  sopra  os« 
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e   lanto  moJenì  .lueiile  raccoiiiatidata  y  non 
e  richiesta  ne  dalla  pratiòa  degli     scrittori 
più  illustri  ,     ne  dall'  autorità  de'  maeslri 
più  venerati)   oè  dalla  natura    del    verisi- 
mile.    Pure,    avendo    assegnato    Àristot.le 
alcuno  ,   benché    più    largo  y    circuito     al 
^empo  della  tragedia  ,    io  credo  chj  il   si-! 
vio  fitosafo  abbia  censi  'erato  che  y  se  tioa 
è  obbligato  il  poeta  dalla  legge  del     veri-s> 
simile  a  stringersi   in  angustie    impratica- 
bili ,  è  consigliato  dulia    prudenza    a    iiou 
abusar  della    facoltà    d*  immaginare ,     cbe 
p  tò  promettersi    negli    spettatori.    Cotesta 
facoltà  si    stanca ,    si  scema    e  si   disperde 
neir  infinito  ,    e  tutto  sembra     necessaria- 
mente inUnito  quello,  di  cui  non  si   vedo 
alcun    termine.     L'assioma  è    dello  stesso 
Aristotile  nel   venticinquesimo  de'  ^ uoi  pro- 
blemi alla  sezione  quinta  ;    dunque    è  ne- 
cessario che  paja  in  qualche  maniera  m- 
finiio  mtio  ciò.  che  non  apparisce    deter-^ 
minato,  (i). 

11  termine  d'  un  giro  di  sole ,  che  ass<.* 
gna  Aristotile  al  corso  d'  una  tragedia  , 
mi  ha  dimostrato  V  esperienza  che  accorr 
da  abbastanza  il  comodo  della  fantasia  de« 


(i)  A»i>t.   Problcm.  se  et.  Y.  n^  25.   pag, 

4^i  i^^-  lY.  '       ^ 
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gli  spettatori  e  dei  poeti.   E  su  questa  nor- 
ma, sostenuta  dal r  autorità  e  dalla  ragio- 
ne,  ho  creduto  sempre  di  poter    regolar, 
seoza  giusto  rimprovero,  tutti  i  mici  dram- 
matici   lavori.    Ma    per    evitar  le    contese 
che  invincibilmente  abborrisco  ,   ho  sempre 
per  altro  con  somma  cura  procurato    che 
qaella   p3rzione  del  tempo  da  me  ne'  miei 
drammi    supposto  ,     la    quale    trascendesse 
per  avventura  quello  della  rappresentazio- 
ne, potesse  dallo  spettatore  figurarsi  pas- 
sata io  quegli  intervalli  ,  ne'  quali  fra  1'  n- 
no  e   l'  altro  gruppo  di  scene  annodate  in- 
sieme ^   il  teatro  rimane  affatto  voto  d^  at- 
tori ,   e  presenta  ai  riguardanti  1*  apparen- 
ta d'  UQ  nuovo  sito.  Ciascun  di  cotesti  grup- 
pi è  un'azione    separata,     ma    subalterna 
che  conduce  alla    principale.    Or    siccome 
no  pittore  che  volesse  rappresentar  la  mor- 
te di   Didone  con  le  antecedenti  circostan- 
ze che  la  cagionano  ,    non  essendogli  per- 
messo daHa  natura  dell'arte  sua  il  poter- 
le esprìmere  in  un  quadro  solo  ,    sarebbe 
ben  degno  di  lode,  se  le  esprimesse  in  di- 
versi ,  presentando  successivamente  in  uno  y 
per  cagione  d'esempio,    T  arrivo    d'Enea 
io  Cartagine  ,    in   un  altro    la  cena  ,     nel 
terzo   la  caccia  ,  nel  quarto  gì*  inutili  sfor- 
zi della  regina  (»er  non  essere  abbandona- 
ta ,  e  finalmente  nelT  ultimo    k    di>peratA 
Mrtastasio  Tom.  FILL  i^ 
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^ua  morte  ,  perchè  sarebbe  mai  degno  di 
biasimo  un  poeta  che  presentasse  a'  suoi 
spettatori  successivamente  in  diversi  grup-» 
pi  9  come  in  diversi  quadri,  le  diverse  a- 
zioni ,  senza  le  quali  non  sarebbe  verisimi-' 
le  la  principale?  Ogni  nuovo  quadro,  es- 
sendo circoscritto  e  distinto  ,  senza  vio- 
lare qualunque  più  sofistica  regola  ^  può 
supporre  altro  tempo  ed  altro  luogo.  Non 
si  supponeva  fra  gli  antichi  ,  quando  sul 
palco  medesimo  dopo  un  tragico  si  rap* 
presentava  immediatamente  un  dramma  sa* 
lirico  !  E  non  si  suppone  a'  di  nostri  , 
quando  dopo  una  severa  tragedia  ,  imme- 
diatamente si  rappresenta  unti  farsa  giocosa. 
Ma  il  molto  più  che  ardito  d'  Àubignao 
ha  ben  contraria  sentenza  :  e  con  quel  ma- 
gistrale impero,  di  cui  si  è  egli  di  pro<» 
pria  autorità  arrogato  il  possesso,  ci  op- 
pone come  argine  insuperabile  il  terzo  suo 
canone  della  immutabilità  del  luogo  ;  e 
sdegnosamente  dimanda  ai  poveri  poeti 
drammatici  ]  da  chi  mai  sieno  essi  sta^ 
ti  investiti  della  magica  facoltà  che  òi- 
fogna  per  trasformare  in  gabinetto  ,  o  giar- 
dino ,  nfl  corso  d  un  istessQ  dramma , 
qu^'lla  istessd  p.orzion'^  dd  palco  che  al 
primo  aprirsi  ddla  tenda  era  portico  ,  o 
piazza  ? 

Quando  aupora    esistesse    ì* immaginario 
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bisogno   di  cotesta  magica  j  trasforma  ti*  ice 
facoltà  ,  risponderebbero  prontamente  i  poe* 
ti  ,  che  ne  sono  essi   stati    investiti    dalla 
natura  del  componimtnto  ,  dalla  concorde 
pratica  di  ventitre  secoli    in    circa  \  e  che 
cotesta    magica    facoltà ,    della    quale   essi 
fanno   uso  nel  corso  d'un  dramma,  è  quel- 
la istcssa   istessìssima  y  della    quale  .  si  va- 
gì iono    dal   bel    principio  ,  senza    che    né 
pure  il  loro  rigido   riformatore    medesimo 
se  ne     risenta ,    quando   su    V  incominciar 
(1*  una  rappresentazione   drammatica  ,   han 
trasformato  le  tavole  d*  un  teatro  di  Pari- 
gi ,  o  di  Londra  in  un  portico  9  o  in  una 
piazza  o  di  Tebe  ,  o  d' Atene. 

Ma  le  tavole  che  formano  ne'  teatri  un 
palco  di  trenta  ,  o  quaranta  piedi  di  lati- 
tudine,  non  si  trasformano  immutabilmen- 
te ali*  aprirsi  della  scena  nella  piazza  di 
Tube  9  o  nel  tempio  di  Delfo  ,  come  deci- 
sivamente d'  Aubigoac  asserisce  ;  esse  ri- 
mangono sempre  quelle  tavole  medesime 
che  furono  destinate  dal  legnajiiolo  a  so- 
stenervi diversi  quadri  che  vuole  esporvi 
sopra  ,  r  un  dopo  V  altro  ,  il  poeta  ;  e  co- 
testi quadri  diversi  non  solo  non  guastano, 
ma  rendono  assai  più  intera  e  compiuta 
l'azione  che  sarebbe  tronca  altrimente  e 
manchevole  de' più  necessari  suoi  membri, 
e  mediante  cotesta  diversità,  decisa  dai  so- 
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pi'a  spiegati   intervalli  ,  evita    ogni    sapcr*- 
stiz  oso     inciampo    di    tenipt)  ,    di    luogo  , 
(  d  acquista   lo  scrittore   il  comodo  che  non 
avrebbe  ,  di   metterne   in  vista   le  più   bel- 
le ,   le  più   interessanti  ,   e  le  più    dilette- 
voli  circoitanzL'  ;   le    quali  sono    V  unico  , 
il   vero  ,  e  T  importante  oggetto    delU   cu- 
riosità degli  spettatori ,   e  non  già    la  pre* 
mura  gratuilaiijente  supposta  ,  clie  sìa  secn* 
pre  superstiziosamente    conservata    la   ridi- 
cola   immutabilità  della  prima  magica  tras- 
Tormazione    delle  tavole    d' un    teatro.    La 
divisione   istessa  dei   ^reci  drammi    in   cin- 
que  parti  ;   dette    ^:lus  ,  a    noi  ,   se    non 
du' primi  autori,  da  ben  antichi  granima* 
tici  certamente  trasmessa  ,  prova  col  nome 
medesimo  ad  esse  parti  assegnato,  che  scm^ 
pre  l'azione  dVin  dramma  si  è  considera* 
ta  comporta  di    varie  altre  azioni  subalter- 
ne ,   ira   di  loro  distinte  ,   alle  quali,  uni- 
camente per   non  conibuderle  con   la  prin- 
cipi! le  ,  si  è  dato  il   nome  di   Acius  e  non 
di   Actiones  ,   benché    non    abbian    queste 
due    voci    significazione    diversa.    Confesso 
per  altro  ingenuamente  anch'  io,    che   co- 
ceste divisioni  si   trovan  fatte    per    lo    più 
con  cosi  poca  intelligenza  ,  che    giungono 
talvolta  a  dividere  1'  indivisibile,  e  ci  di- 
mostrano convincentemente  che  gli  inven- 
tori delle  raedesim?  eran  grammatici  e  uoa 


d'    AHl^TOTI'.r     CaP.    V.  r.-^^ 

poeti.    Ma   la  loro  in  spericnza  teatrale  tunt 
distruggo  la    prova    che  ci    somministrano 
della    pubblica    antica    opinione  ,    intorno 
aile    varie  e  distinte  azioni  che  possono  e^- 
si're    in    una  sola  comprese  ^  e  che  presentale 
dal    po;^ta  agli  spettatori   in  diversi  quadri , 
analoghi   bensì  f  uno  all' altro  ,  fisicamen- 
te   i'  un  dall'altro,   per  gì' intervalli  9  di- 
stìnti ,   non   p  issono  essere  obbligati  ne  pur 
dal    sofistico    rigorismo  a    conservar    tutti 
sempre    il  tempo   istesso  e  lo  stesso    luogo» 
£    circostanza  ben    degna    d' osservazione  , 
dxe  appunto   in   questa   terza    unità    locate 
che   tanto  d'  Aubignac  inculca  ,  e  che  più,* 
rigorosamente  d*  ogni    altra  i    moderni   le- 
gislatori    prescrivono  ,  si    trovano  essi   ab- 
i>aadonati    aifjtto    dalT  autorità  di  Aristo- 
tile.   Non   ne   ha  questo  filo^nfo   né   in   tut«- 
ta  la  sua    Poetica  ,     ne  altrove ,     assoluta- 
mente mai   fatta  la  minima  menzione  ;  an- 
lì   non   ne  ha   pur  mui  osservata  y    non    che 
condannata  la  mancanza  ne*drammatici  dei 
tempi   suoi  y   i    quali  ,   come  abbiam  di   so- 
pra   prolissamente    dimostrato,   visibilmen- 
te    la     trascurono  ,    sino    a    trasportar    la 
scena  da  una  in  un'  aUra    città.    Se    dun- 
que cotesjta  metafisica  immutabilità  di   luo*- 
go     nelle    imitazioni    teatrali    non     è    pre* 
scritta  dair  autorità  degli  antichi  maestri  , 
non  introdotta  dalla  pt:atica  de' Greci  dram- 
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matici  ,  non  secondata    dal  consenso  d'  al- 
cuno de'  più    celebri    poeti    che    fanno     il 
maggiore  ornamento  dei    moderno    teatro  , 
non  richiesta  da  veruno  spettatore  che  non 
'  sia   sedotto    dai    moderni   sofismi  ;     se    re* 
stringe    intoHerabii ménte    ii    numero    dei 
fatti    rappresentabili  ;    se    obbliga    gli  at- 
tori   a    situazioni  indecenti    ed    inverisimi- 
ii  ;  se  ,  per  V  indispensabile  necessità  d'in- 
formar gli    spettatori    di    quello    che    non 
può  loro    con  V  azione  dimostrarsi  ,    tras~ 
forma  il  drammatico  in  poema  narrativo  ^ 
e  se  dalla  natura  deil^  imitazione  e  del  ve^ 
risimile  non  è  in  conto  alcuno  richiesto  , 
che.  voglion   dir    mai    tutte    coteste   grida 
autorevoli  che  con  tanto  fervore  incessan- 
temente   r  inculcano  ?    £    che  le    lepide  y 
magistrali  irrisioni  ,  con  le  quali  le  nostre 
povere  mutazioni  di  scena  son    dall*  eletta 
schiera  de' rigoristi  con    tanta    superiorità 
disprezzate  ,  benché    con    diletto    vedute  ? 
'Prestano  pur  queste  un  comodo  ed  oppor- 
tuno soccorso  alla  fantasìa  dello  spettato- 
re ;  rendono  pur  queste  molto  più  verisi- 
mili  e  le  subalterne  azioni  e  le  principali , 
presentatidole  nei    luoghi ,    dove    debbono 
naturalmente  succedere  ,  arricchiscono  par 
queste  la  decorazione  teatrale   de'  più  rari 
incantesimi  della  squadra  e  del  pennello  , 
e  formano  esse  finalmente  un  utiL*  «  vago. 
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ingegnoso  ,  e  da  tutti  universalmente  ap- 
plaudito ,  e  sommameote  desiderato  spet- 
tacolo. Non  sono  ,  è  vero,  tant'  oltre  giun« 
ti  gli  antichi  ,  rispetto  a^  cambiamenti  del- 
ie scene,  quanto  a  noi  è  riuscito  di  giun- 
gere ;  forse  perchè  l'enorme  vastità  de*lo« 
ro  immensi  e  scoperti  teatri  non  poteva 
naturai  mente  secondar  V  industria  degli  ar- 
chitetti ,  sino  al  segno  che  può  ora  secon« 
darla  la  limitata  misura  de'  nostri  ,  tanto 
più  angusti  e  coperti  ,  e  non  illuminati 
dalla  chiara  luce  del  sole,  ma  da  faci  not- 
turne tanto  più  favoi^voli  alle  illusioni. 
Non  può  assolutamente  asserirsi  che  T igno- 
ranza degli  antichi  delle  arti  della  prospet<^ 
ti  va  9  e  deir  uso  delle  ombre  potesse  esse* 
re  stata  loro  d' impedimento ,  poiché  gli 
antichi  medesimi  ce  ne  hanno  lasciato  te* 
stimonianza  in  contrario.  Dice  Yitruvio  s 
Poiché  esponendo  Eschilo  alla  pubblica 
rappresentazione  una  sua  tragedia  in  Ale» 
te  y  ne  fece  primieramente  Zégatarco  la 
scena  ,  e  scrisse  un  trattato  sopra  di  es» 
sa  y  dal  quale  eccitati  Democrito  ed  A^ 
nassagora  ,  scrissero  anche  essi  sul  me- 
desimo  soggetto^  e  spiegarono  con  guai  ar~ 
le ,  stabilito  come  per  centro  il  punto  di 
vista  e  di  distanza  j  debbano  da  questo  , 
secondando  la  natura  ,  esser  tirate  le  li^ 
nee  che  cagionano  la  mirabile    illusione  , 
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Pur  la  quale  si    rappresenta  il    Vf*ro    cai 
falso  \  e  gli  oggetti  ,    dipinti  sopra  un  e- 
sanissimo  piano  ,  compariscono  or  pia  lon- 
tani ,  òr  pia  vicini  agli  occhi  drgli  spct^ 
latori  (i)    Ed  il  medesimo  altrove  :     Sic^ 
come  nella  pittura  delle  sc(me  si    vrg'go- 
no  i  risalti  delle  colonne  ,  -le   prominenze 
de'  modiglioni  ed  i    rilievi    d'iler,  statue  y 
benché  le  tavole  dipinte  sian  ,  senza  al* 
cun  dubbio  ,  esaltamente  piane  ed    egua-^ 
li,  (3}  £  Plinio  :   Tutti  quelli  che   voglio^ 


(i)  Namque    primum    jégatharcus  At-^ 
henis  y  uéeschylo  docente  tragoediam,    sce  ^ 
nani  f*'cit  ,   et  de  ea    commentarium    reli- 
quit.    Ex  eo  moniti^  Democritus  ^  et  Ana^ 
xagoras  de  eadm  re  scripserunt^  quemad" 
modum  oporteat  ad  aciem  oculoruni  ,  m- 
diorumque  extensiowni  ,  cerio  loco  centro 
constilulo  ad  lineas  vallone   naturali  res^ 
pondere  ,   uti  de  incerta  re   ceitae    imagi-- 
nes  aedijiciorum  in  scenarum  picturis  red^ 
dercnt  speciem  ,  et  quae  in    dii eclis  pia-* 
nisquae  frontibus  Jigurntae  y    alia  desceU" 
denlia  ,  alia  promincntia    esse  videantur, 
Viiruv.  in  praef.   ad  lib.   VII.  pag.    124? 
£dit.   AnistcJod.    1649.  infoi. 

(2)   Quemadmodum  etiam  in  scenis  pi" 
ciis  vidcntur  columnarum  proiecturae  j  mw- 
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no  rappresenlurc  o^gt:ui  prvni  neuti  »  g/i 
esprimono  con  colori  chiarissimi  j  e  li  ii- 
Uvan  con  P  omb'e.  (i) 

Tutte  queste  venerabili  aatorità  non  ci 
permettono  ,  è  vero  ,  di  mettere  in  dub- 
bio ,  se  fossero  già  note  agli  antichi  le  ar- 
ti delia  prospettiva  ,  e  dcir  uso  delie  om* 
bre  e  dei  chiari  ;  pare  ci  lasciano  ancora 
jt  11^  oscuro  sulla  notiti^  dell'ultimo  srgno, 
che  9  compaiati  con  noi,  potrebbero  aver 
essi   ancora   toccato. 

Ma  qualunque  sia  stata  la  cagione  ,  per 
cui  non  han  fatto  gli  antichi  tutto  quel- 
la uso  die  felceta m  noi  delie  mutazioni  dì 
scena  ,  è  per  altro  certo  e  patente  che  non 
hanno  essi  punto  dissimulato  il  desiderio 
ed  il  bisogno  di  averle.  Ne  fanno  ben  fe- 
de le  loro  scene  ductiles  et  versile s  da 
Servio  e  da  Vitruvio  ,  e  da  mille  altri 
rammentato  ,   e  da  Virgilio  nei    111.    Lib» 


tulorum  ecphorae ,  si^norum  Jigurae    pro^ 

mine h ics  ^  cumsil  tabula    sine    duùio    ad 

re^ulanh  plana,  Vitruvius  Lib.  Vi.  cap.  il, 

(i)   Omnts  qui  volunt   eminentiui   vide-- 

ri  ,  candicanlia  faciunt ,  colortmque  con^ 

diunt  nigro.  Piin.    Lib.    XXXV.    Gap.    11. 

tom.   V.    pag.     1^6  «    ad    usum    Delphini, 

Parisiis  it85  ,  in -4- 
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delle  Georgiche    ai  verso  24   chiarafnente 

accenDnte  : 

Come  ,  al  girar  de'  varj  suoi  prospetti  ^ 
Fugga  una  scena  :  (i) 

con  le  quali  potevano   almeno  cambiare  il 
genere  della    decorazione  da   tragico  ,    per 
cagion  d'  esempio  ,  in  comico  ,  o  in  pasto- 
rale J  e  forse  si  valevano  talvolta  di  que-^ 
sti    cambiamenti    nel    corso    ancora    d*  un 
dramma-  medesimo  ,    purché    non    dovesse 
rappresentarsi  o   camera  o    sala  ,    o   altro 
luogo  coperto  ,    impossibile  ad    esprimersi 
in  un   immenso  ed  affatto  scoperto  teatro. 
Favoriscono  questa  congettura    le  figure  , 
delle  quali  è  in  og^ni  scena    fornito    l'ele- 
gante manoscritto  delle    commedie  di   Te- 
renzio ,    che  si    conserva    nella    Biblioteca 
Vaticana  ,   Plut    5i  ,  n.    3868  ,  al    quale 
attribuisce  Sponio  oltre  mille  anni  di  an- 
tichità. Furono  queste  fedelmente  intagliate 
in  rame  ,  e  pubblicate  con  la  versione  dal- 
le commedie  suddette  dalferuditissimo  mon- 
signor Fortiguerra  ,  data   alle    stampo  del 
Mainardi  in  Urbino  ,  l'anno  i^SG.  1/ an- 


.   (1)   Fcl  scena  ut  versis   discedat  /roti" 
ùbus* 
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tico  disegnatore  ha  avuta  somma  cura  d'es* 
sp  ri  me  re  diligentemente  le    maschere  y    gli 
abiti  e  le  attitudini  degl'  istrioni  ]  ma  tra* 
scura  affatto  di  rappresentare    quello    che 
anticamente  chiamavasi    scena  ,  cioè  quc'- 
gli  edifici ,  o  pitture  ^    che  si    elevavano  ^ 
come  abbiam  detto 9  nel!' ultimo  fondo  del 
palco.   Egli  del   palco  accenna    quella  soln 
porzione  più  vicina    agli    spettatori  ,  e    vi 
accenna  talvolta  con  diversi  segni  i  diver» 
si  luoghi  ,  nei  quali  ,  a  seconda  delle  di- 
verse azióni  subai ternC)  dee  lo  spetta tor  fi- 
gurarsi che  gli  attori  si  trovino.  NeWBèaU'* 
tontimorumenos  ,    ossia    il   p  uni  tor    di    se 
stesso  ,  si  vede  nella  prima  scena  il  palco 
innanzi  ingombrato  di  cespugli ,  di  piccio^ 
le  piante ,  d'  un  giogo  e  di    un    fascio  di 
biade  :  nelle  altre  seguenti  scene  nulla  di 
ciò  più  sì  vede  ;  ma  invece  di  cotesti  ru- 
stici oggetti  ,  dove  una  ,    dove  due   porte 
isolate  ^  composte  di  tre  soli  legni ,  or  chiu- 
se or  aperte ,  or  guarnite  d'  una  portiera  : 
e  quando  più    verso  il    meizo  ,  e    quando 
più  verso  i  lati  del  palco.  £  tutto  ciò  non 
per  altro  ,  come  è  visibile  ,    immaginato  , 
che  per  soccorrere  la  fantasia  degli  spettato- 
ri ,  ed  avvertirli  quando  doveano  figurarsi 
che  fossero  ì  personaggi  dentro  le  camere ,  e 
quando  sul  campo  ,  e  quando  nella   pub- 
blica strada.  Me  ad  altro  fine  eranproba* 
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bilmcnte  inventate  ie    exostre  y  gli    eneu^ 
eUimi  e  le  tante  altre  macchine  teatrali  , 
da  Bulcngero  esattamente  rammentate  nel 
Lib.  1.  cap.  XVII.   dei  suo  libro  de  Thea-^ 
irò  ;  ma  delle  quali  per  altio    non    intra«> 
prenderei  di  fare  una    intelligibile   descri- 
zione ,  con  buona  pace  e  di  lui  ,  e  di  Ser^ 
vio,  e  ài  Polluce,  e  di  Suida,  e  d'  Esicbio 
che  ce  ne  han  trasmessi   i  nomi  ,  ma  non 
la    chiara    notizia.    Sicché    1*  immutabilità 
della  scena  non  è  stata  elezione  ira  gli  an- 
tichi ,  ma  visibile  necessità  prodotta  dalla 
enorme  vastità  de*  loi-o  teatri  :  e    saremmo 
ridicoli  se  non  avendo  noi   la  necessità  me- 
desima ,    mercè  i'  angustia  dei    teatri  no^ 
stri  ,  che    facilmente  si    presta  a    qualuu« 
que    Ctimbia mento  ,    ci    volessimo    privare 
dei  vantaggi  ,  ai  quali  hanno  essi  con  tan- 
ti imperfetti   tentativi  inutilmente    aspira» 
to.  £  diverremmo  ancor    più  ridicoli  ,    se 
per  pompa  di  erudizione  eleggessimo  di  se* 
guirne  le  autorevoli   tracce  ,  adottando  con 
discapito  i  miseri  loro  ripieghi  ;  e  se    po- 
tendo noi  ,  per  cagion    d'  esempio  ,  espri- 
mere perfettamente  a  volto    scoperto  ,    coi 
naturali  cambiamenti  di  questo  ,  le  inter- 
ne alterazioni  deir  animo  >   volessimo    por- 
re in  uso  quelle    antiche    maschere  da  un 
tato  serie,   e  dalP  altro  ridenti,    rammen- 
tiit«  eoa  le  seguenti  parole  da  Quintiliano. 
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La  maschera  di  quel  padre  ,  che  sogeìe" 
ne  in  una  commrdia  la  piirte  principale  , 
e  che  dee  ora  mostrarsi  turbato  e  sdegno^ 
so ,  ed  ora  dolce  e  sereno ,  ha  un  tiglio 
eccessivamente  inarcalo  ,  e  P  altro  natU" 
Tale  e  composto.  E  sogliono  aver  gran 
cura  gli  attori  di  non  rivolgere  al  popò- 
lo ,  recitando  9  se  non  se  quel  lato  del* 
la  maschera  che  s*  accorda  con  ciò  che 
attualmente  rappresentano*  (1) 

Or  dopo  taote  ragioni  ,    esempj  e    coa- 
getiure  ,   parrebbe  impossibile  che  uomini 
degQÌssimi  di  rispetto  per  la  scelta   loro  e 
▼asta  dottrina  y  abbi  a  a  congiurato  a 'di  no- 


(i)  Pater  ille  cujus  praecipuae  parte s 
sxmt^  quia  interim  concitatus ,  interim  lenis 
est  ,  aitero  t recto  ,  altero  composito  est 
supercilio  :  aique  id  os tendere  maxime  la* 
tus  ac  tori  bus  moris  est ,  quod  cum  iis  y 
quas  agunt  ,  partibus  congruat.  M.  F. 
Quintiliaoi  de  lostitut.  Orator.  Lugd.  Ba- 
tav.  1720,  in-4«  Tom.  IL  Lib.  Xi  Gap. 
III.  pag.    ioi4; 

Polluce  nell'Onomastico,  lìb.  IV. Gap. XIX. 
dice  quasi  lo  stesso ,  e  M.  Boindin  1  in  u- 
na  Memoria  consegnata  ali*  Accademia  del- 
le belle  Lettere  ,  avyalora  con  altre  proTe 
questa  piratica* 
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stri  contro  uoa  cosi  lucida  verità.  Ma  fa- 
cilmeate  incorre  in  somiglianti  assurdi  chi 
falsamente  suppone  che  V  aver  fatto  raccol-* 
la  di  mqlti  preziosi  marmi  ,    e  1*  aver  ve-^ 
duto  molti  eccellenti  edifìci    hasti   per    oc* 
cupar  la  dignità  di  maestro  e  per  insegna- 
re ad  altri  V  architettura  ^  senza  aver  mai 
fabbricato.  Son  tutti    di  cotesta    inespei^ta 
specie  i    npstri  recenti    legislatori.    £  non 
vi  è  né  pur  uno  fra  loro  che ,  avendo  ten-* 
tato  di  mettere  in  pratica  i  canoni  da   lui 
prescritti ,  non  gli  abbia  col  proprio  nau- 
fragio discreditati.  Tutte  le  arti  son  figlie 
dell'  esperiènza  ;  e  tutte  ,  molto  più   della 
madre,  son  sottoposte  agli  errori  ,  quando 
da  lei  si  scompagnano  ^  poiché  V  esperien- 
za^  oprando,  urta  necessariamente  degli  in- 
convenienti )  e  non  potendo  proceder  oltre 
col  suo  lavoro ,   si  trova  costretta    a    cor- 
leggersi.   Ma  le  arti  che  ,  nulla  operando  , 
al  suo    raziocinio  si  fidano  ,    sono    esposte 
a  traviar  di  buon  camino  ,  dietro  la  scor- 
ta degT  infiniti  paralogismi ,  a^  quali  il  ra* 
ziocinio  è  soggetto  ^  e  non  han  mai  chi  le 
avverta.  Aristotile  isto^so  ,    benché  dichia- 
rato assertore  della  suprema    autorità    del 
teorico  magistero  ,  rende  giustizia  ,  nel  pri- 
mo Gap    del  Lib.   primo  delle  sue  Metafi- 
siche ,    air  efficacia    dell'  esperienza.    Nul* 
la  ,  neli*  operare  ,  parmi  che  V  esperienza 
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differisca,  dall'  ara:  ,  anzi  veggiamo  cht: 
gli  esperti  meglio  conseguiscono  il  fine  lo- 
PO  ,  di  quelli  che  ,  privi  di  esperienza  , 
del  solo  raziocinio  si  va^liono,  (i) 

E  poco  prima  avea  detto  nel  capitolo 
istesso  :  Dall'  esperienza  fra  gli  uomini  le 
scienze  e  le  arti  procedono,  (a) 

L'  avea  già  detto  Platone  nel  sao  Cor* 
già  :  Molte  sono  le  arti^  o  Chere/one  , 
per  mezzo  delle  esperienze  ,  fra  gli  uo^ 
mini  peritamente  inventate  ;  ed  è  certa- 
mente effetto  de  ir  esperienza  il  poter  tra^ 
scorrer  la  vita  umana  dietro  la  scorta' 
deir  arte  ,  siccome  la  è  alt*  incontro  del" 
V  imperizia  l'  esser  ridotto  a  trascorrerla 
a.  capriccio  della  fortuna.  (3) 

E  non  avea  certamente  sentenza  da  que- 
sta diversa  il  gran  Bacjne  da  Verulamio  , 
quando  nella  prefazione  al  suo  Organum 
scientiarum  esclamò  contro  i  pregiudizi  ca- 
gionati dalle  arti  a  tutte  le  facol tà .  Ma  b  *n 
contrario  a    questa    era  1'  opinione    di  M. 


(i)  Aristot.  Metaphys.  Lib*  I.  Gap.  I. 
Tom.  IV.  pag,  26  >. 

(a)  Aristot.   lòid. 

(3)  Plat.  Opernni  ,  Parisiis,  apud  Henr. 
Steph.  i578r  in-f aglio  ^  Tom  I.  Gorgia» 
pa.  44^- 
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Dacier  ;   poìcbè  aoi  proemio    aita    sua  ver-> 
sìone  della    Poetica    di    Aristotile    giunse^ 
per  punger  Cornelio,  ad  asserire  che  /' e- 
spericnza  nella  poesia  non  solo  non  è  ti" 
telo  per  prenderne  la  cattedra  magistrale  , 
ma  .è  circostanza  esclusiva  per  ottenerla  : 
quasi  che  T esperienza,    madre  di    tutte  (e 
arti  n  diventasse  iuf'econda   unicamente  per 
li   poeti.   Ma  io  il  dimanderei   in  qual  na- 
ve ,   per  un  lungo  viaggio  ,   vorrebbe    egli 
più  volentieri    imbarcarsi  ^    se  in    una  re~ 
gol^ta  da  un   vecchio  esperimentato  piloto, 
che  nulla  avesse  mai  lettolo  se  in   un*  al- 
tra fidatri  alla  dottrina  di  chi  tutto  sapes-  . 
se  a   memoria  quanto  si  è  scrittlo  dell*  ar- 
te nautica  ,   ma  non  avesse  mai    navigato. 
£  crederò  fermamente  sempre  ,  che    nelle 
critiche  officine  ,  col  solo    capitale    d'  una 
distinta  memoria  potranno  ottimamente  for- 
aliarsi  gli  Scaligeri  ,  i  Giusto-Lip^j,   i   Sai- 
niasj  e  gli  Arduini,  ma  gli  Omeri  ,  i  Vir- 
gili, gli  Ariosti  ed  i  Torquati  non  mai.  Poi- 
ché egli  è  verissimo   che  la  memoria  è  la 
portentosa  tesoriera  di  tutte  le  idee  e    co« 
gnizioni  ,  che  la  mente    nostra    raccoglie  ; 
che  la  sua  ricchezza  è  la  misura  della  no- 
stra dottrina  ;  e  che  da  lei  si  somministra- 
no tutti  i  materiali  necessari  alle  operazio- 
ni deir  ingegno  umano  i    ma    non    è    però 
meno  indubitato  eh'  essa  divien  quasi   inu-» 
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tile  ,  e  qualche  volta  dannosa  se    nelT  in- 
gegno che  la  possiede  ,  non  sì  accompagna- 
no a   lei   il   buon  giudizio,     1*  esperienza   e 
la  fecondila   naturale  ,  perchè  senza   il  huon 
giudizio  non  saprk  discerner  mai  quali  dfb- 
Lano  esser  gì'  impieghi   lodevoli    delle    sue 
ricchezze  ^  senza   1'  esperienza  vacillerà  sem- 
pre Deir  esecuzione  de^  suoi  di'tegni,  e  seti - 
*za  r  innata   fecondila  creatrice   tutto   il   va- 
stissimo suo  tesoro  rimarrà  eternamente  i- 
nabile  a  propagarsi  :  siccome  il  grano  se- 
polto neir  asciutta  e  sterile  arena  ,  intatto  , 
ma  non    fecondo  ,  per  lunga  età  si   mantie- 
ne ^  e  nrel    fertile  all'incontro  e  grasso  ter- 
reno cambia  in   breve  tempo'   figura  ;    ma 
poi  moltiplicato  in  sua  stagione    si    ripro- 
duce ,   e  di  nuovi  germi   le  campagne    con 
generosa   usura   arricchisce. 

Sopra  tutte  coteste  considerazioni  è  fon- 
dato il   metodo  da  me,   rispt  tto    alT  unitk 
del  luogo  ,  ne*  miei    componimenti   teatrali 
costantemente  .  tenuto.   Persuaso  che  il   ve-* 
risìmile   non  obbliga  a   tutte  le  circostanze 
del   vero  ;  convinto  che  né  da'  Greci  ,    he 
da' più  applauditi    drammatici    sino    a' di 
nostri  sia  stata  osservata  la  metafisica  uni- 
tà di  luogo  ,  che  or  da  noi  si    pretende  } 
non  avendola  trovata  prescritta    da    alcun 
antico  maestro  ,    auzi   essendo  tacitamente 
disapprovata  da  Aristotile;  il  quale    e  coi 
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SUO  y  intorno  ad  essa  y  profondissimo  silen- 
zio ,  e  col  non  averne  condannata  la  tra- 
sgressione ne'  drammatici  de'  tempi  suoi  ^ 
e  con  r  essersi  mostrato  cosi  comodo  mr>-> 
raiista  intorno  alT  unità  del  tempo  ^  non 
può  esser  sospetto  di  rigorismo  intorno  a 
quella  del  luogo  ;  persuaso  ,  dico  ,  da  tan- 
te considerazioni  j  ho  creduto  di  potermi 
valere  in  buona  coscienza  delie  nostre  mu- 
tazioni di  scena  :  tanto  più  che  me  ne  a- 
vea  consigliato  espressamente  V  uso  P  im- 
mortale mio  maestro  ,  quando  io  scrissi 
per  suo  comando  la  tragedia  del  Giusti" 
no  ,  che  pur  troppo  si  risente  della  pue- 
rizia dello  scrittore.  Egli  è  ben  vero  che  , 
e  nelle  tragedie  e  nel  trattato  della  trage- 
dia ,  da  lui  in  appresso  pubblicato  9  et 
most rossi  d'  opinione  diversa  :  ma  ,  non 
sapendo  io  figurarmi  alcun  motivo  ,  per 
cui  avess^  egli  voluto  ingannarmi  ,  né  con- 
facendosi punto  al  suo  9  da  me  ben  co- 
nosciuto carattere ,  la  leggerezza  d'  un  tal 
cambiamento  ;  io  son  portato  a  credere 
eh'  ei  dissimulasse  in  tal  guisa  i  veraci  su-i 
sentimenti  ,  per  non  irritarsi  contro  ,  an- 
zi per  rendersi  benevola  la  feroce  numero- 
sissima turba  de'  promulgatori  di  cotcsta 
nuova  dottrina  ,  che  trovavasi  appunto  aU 
lora  nella  sua  più  violenta  fermentazione. 
Ma  tutte  coleste  ragioni   suffìrientissime  a 
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V\Y>erarmi  dagli  scrupoli  del  rigorismo,  ri- 
spetto   air  estensione    del    luogo  ,    in    coi 
possa    figararsi    succeduta  un'  azione    tcn« 
trale  con  le  sue  più    necessarie    circostan* 
zc  9    non  mi  hati  fatto  però    mai    deporre 
la  cura  di  non  lasciar  fra  la    nebbia    del- 
r  indefinito  ,  ne  la  mia  fantasia  nel  tesse- 
re una  favola  ,  ne  quella  degli    spettatori 
nelP  ascoltarla  :  onde  ,  siccome  su  le  trac- 
ce di  Aristotile    bo    assegnato    sempre    un 
discreto  termine  al  tempo ,  senza  restringer- 
mi a  quello  della  mera    rappresentazione  ; 
così  su  la  pratica  più  comune  degli    anti- 
cbi  e  de^  moderni  più  applauditi  dramma- 
tici ,  ho  sempre  immaginata  una  determi- 
nata e  ragionevole  estensione  di  luogo  ca- 
pace di  contenerne  diversi  senza  obbligar- 
mi air  immobilità  di  quella  special  porzio- 
ne del  medesimo,  che   su  trenta,    o  qua* 
ranta  piedi  di  palco  ha  potuto,  solo  al  pri- 
mo aprirsi  della  scena ,    essere    al    popolo 
presentata.  Non  ardirei  già  io  di    traspor- 
tar mai  i  miei   personaggi ,    su    V  esempio 
di  Aristofane  ,  di  terra  in  aria ,  o  nei  pro- 
fondi regni  di  Plutone  ,  né  ,    sulle    tracce 
di  Eschilo  ,  dal  tempio  di  Apollo  in  Del- 
fo a  quello  di  Minerva  in  Atene.  Mi  cre- 
do che  il  circoscritto  spazio  d'un  campo, 
d*  una  città  ,  o  d'  una  reggia  prescriva  suf- 
ficientemente i  necessari  limiti  all'  idea  ge^ 
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nera  le  d'  un  luogo  ,  e  che  contenga  nel  tem* 
pio  ìstesso  tutti  quegli   speciali  e  diversi   si- 
ti f  dei  quali  abbisogna  il   verisimile  delle 
varie  azioni  subalterne  ,    che  in  un  dram- 
ma medesimo  ora  esigono    il  segreto  d'  uà 
gabinetto,  ora  la  pubblicità  d^    una  piaz». 
za  ,  or  gli  orrori  d'  un  carcere  ,  or  la  fe- 
stiva   miignificenza  d'  una    sala    reale*     Ne 
parmi     che    possa    a    buona    equità    chia- 
marsi moltiplicazione  di  luogo    il  mostrar- 
ne separatamente  le  parti  che  la    compon- 
gono ,  quando  P  angustia    d'  un    palco    ed 
il  comodo  degli    ascoltanti    medesimi     non 
permette  di   presentarlo     intero  ^    e  se  pur 
come  tale  m^  rilasse  la   taccia  d'.  inverii»imi-* 
le  sarebbe  sempre  da   eleggersi  un  inverisi— 
mile  solo\   ohe  ne  risparmia   moltissimi.  Se 
V*  è  poi  final  mente  alcuno  ,  che  dopo  tari- 
t<e  dimostrazioni  si  ostini  ancora  a  sostener 
€ot€sta   metafisica   immutabilità  ^    che   asse-* 
risca   ancora,  a  dispetio  dell  evidenza,  che 
siano  stati  tutti  ,  su  questo  punto  ,  i  tra-^ 
gici  greci  scrupolosissimi   rigoristi^    e    che 
sia  r  autorevole  esempio  di  questi  inviola- 
bil  legge  per  noi  ;     usi  almeno  ancor  me- 
co quella   indulgenza  medesima  ,    che  pra- 
tica con    esso  loro.     Permetta  anche  a    me 
che  io  possa  presentar  soli    nelle  pubbliche 
piazze  ,   perpetua  scena  dell'  antico  teatro  , 
ire,  le  regine,  e  le  vergini  reali;  che  io 
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possa  nella  pubblica  piazza  far  giacere  in 
ietto  le  regine ,  ed  i  principi  infermi  : 
che  possa  far  anch'  io  che  i  miei  personag-> 
gi  scelgano  eternamente  la  pubblica  piaz- 
là  per  ordir  le  più  atroci  e  le  più  peri' 
Golose  congiure  ,  e  per  far  le  più  segrete 
e  talvolta  le  più  vergognose  confessioni  ; 
e  noti  a  Tran  bisogno  allora  i  miei  dram- 
mi di  alcun  cambiamento  di  scena  ,  e  mi 
troverò  ,  Senza  averlo  preteso  ,  religiosissi» 
mo  rigorista  ancor  io  Djpo  una  così  lun* 
ga  ,  ma  inevitabile  digressione  ,  è  ben  tem- 
po filialmente  di  riprendere  il  filo  inter* 
rofto  dell'  Estratto  proposto. 

Termina  dunque  il  nostro  filosofo  questo 
suo  quinto  capitolo  con  la  segUL^nte  asser- 
zione ,  cioè  :  che  chiunque  si  trova  abile 
a  distinguer  la  buona  di  Ila  cattiva  tra^ 
g^'dia  ,  lo  è  ancor  a  giudicar  dell'epos 
pffa.  (i)  Ma  non  basta  p.  rò  V  esser  buon 
giudice  ddTepopca  per  esserlo  della  tragedia^ 
[>oichè  nella  tragedia  si  trovano  tutte  le  parti 
che  compongono  l'epopea  ,  ma  non  già  in 
questa  tutte  quelle  che  la  tragpdia  compon- 
gono. La  tragedia  rappresenta  e  narra  tal- 
volta ,  r  epopea  narra  sempre  ,  la  trage- 
dia si   vale  di  varie'  sorti  di   versi  ,  V  epo- 


(i)    Aristot.  Poet.  Gap.  V.   pag.  6. 
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pea    d'  una  sola  ;  quella  impiega  Delle  sae 
operazioDÌ  i  cerici  balli  ,e  la  semplice mu*     ^ 
sica  ,    e  la  melodia  più  composta  ]    questa 
d'altra  musica  non    suol  far  uso  ,    sé  non    ^' 
se  di  quella  che  risulta  dai  metri  :  la  tra^     ^^ 
gedia  sa  restringere  il  tempo  delle    sue  a*     ^ 
zioni  in  un  sol  giro  di  sole  ^  V  epopea    ha     " 
bisogno  di  molto  maggior  libertà  e  di  spa* 
zio  più  lungo.  Ed  in  fatti  gli  eruditi  cai-      ^ 
colatori  di  tutti  i  momenti  del  tempo  ne*      "> 
cessario  al  corso  delle  azioni    dei   più    ce-      \ 
lebri  poemi  y  assegnano  quarantasette  gior- 
ni air  Iliade  9  otto  anni  e  mezzo  all'Odis- 
sea ,  ed  alquanto    men  di    sette    anni    al-      ^ 
r  Eneide. 
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CAPITOLO    VI. 

Dfffinizione  ile  Ila  tragedia.  Divisione  del^ 
la  medesima  nelle  sei  parti  di  quali- 
tà Spiegazioni  d(Me  parli  suddette.  Con* 
siderazioni  sul  purgamento  di  tutte  le 
nostre  passioni  ,  il  quale  vuole  uiristoti* 
le  che  sia  prodotto  dalla  tragedia  per 
mezzo  unicamente  del  terrore  e  della 
compassione . 


Ri 


.imettendo  ad  altro  tempo  Aristotile  il 
trattai*  deiP  Epopea  e  della  commedia  ,  si 
propone  di  parlare  in  questo  capitolo  uni-» 
camcDte  della  tragedia  ^  e  ne  fa  la  seguen* 
te  prolissa  definizione. 

La  tragedia  è  imitazione  d^  un  azione 
seria  che  ha  la  sua  grandezza ,  che  si  c- 
sprinie  j  con  discorso  atto  a  dilettare , 
ma  diversamente  ornato  nelle  diverse  sue 
parti  f  e  che  ^  non  già  natTando  ,  ma  rap^^ 
presentando  ,  per  mezzo  della  compassio- 
ne e  del  tensore  perviene  a  purgarci  da 
somiglianti  passioni*  (1)  Spiega  ohe  per  <//• 
scorso  dilettevole  intende  quello  che  ha  itu- 


(i)  Arist.  Poet.  Cap,  VI.  pag.  7 
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mf^ro  9  armonia  ,  ossia  metro  ,  e  melodia  y 
e  TI  aggiunge  che  talvolta  si  fa  uso  sepa- 
ratamente di  questi  ;  perchè  alcune  parti 
si  eseguiscono  col  solo  metro  ,  ed  io  altre 
si  accompagna  a  questo  la  melodia • 

Divide  la  tragedia  in  sei  parti  ,  che  chia- 
ma  di  qualità  \  e  sono  T  azione  ,  il  coslu-  ' 
me  ,  la  sentenza  ,  il   discorso  ,   la  decora- 
zione ,  e  la  musica  ;  e  chiama  queste  par^ 
ti  di  qualità  ,   perchè  regnanti  in   tutto  il 
corso  intiero  della    tragedia  ,    a    differenza 
di  quelle  che  chiama  poi   altrove  parli  di 
quantità  y  perchè  si  considerano    solo    nei 
membri  separati   della    medesima  ,    cioè  il 
prologo  y  il  coro  e    /'  episodio  e  V  esodo  , 
de' quali  parlerà  a  suo  tempa. 

Insegna  che  l'  azione  ,  ossia  soggetto  con 
la  disposizione  del  medesimo  ,  è  la  parte 
più  con^derabile  della  tragedia  :  poiché 
non  imita  il  poeta  i  caratteri  di  questo,  o 
di  queir  uomo  ad  altro  fine  che  per  imi- 
tare un'azione,  ed  il  fine  principale  ^  che 
altri  si  propone ,  è  sempre  la  parte  più 
importante  d'  ogni  opera^  Può  ,  die'  egli  , 
formarsi  una  tragedia  senza  caratteri  \  ma 
non  è  possibile  il  l'ormarla  senzt  soggetto», 
£  se  riuscisse  ad  alcuno  di  esprimere  in 
un  dramma  perfettamente  i  costumi  con 
luminosi  concelti  e  sceltissima  elocuzione,, 
non  CQuseguiiebbe  il  fine    della   tragedia  j^ 
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se  oe  trascurasse  il  Si.ggotto  :  ed  un  dram* 
ma  ali  incontro,  in  ogni  altra  parte  al- 
l'antecedente inferiore,  ma  di  cui  l'osseti 
so<*getto  ben  iai'iiaginato  e  ben  condotto  , 
consef  «irebbe  •ienza  fallo  as>ai  più  facil- 
mente il  suo  fìììe.  Siccome  una  tela  9  sul- 
la quale  si  vedcssno  gettati  confuNam<.*nte 
,a  caso  i  più  lucidi  e  vivaci  colori,  allct- 
terebbe certamente  i  riguardanti  assai  me* 
DO  d*  un*  altra  ,  sulla  quale  si  scorgesse  e-* 
satla mente  dis  gnato  con  la  sola  matita  il 
semplice  contorno  di  checchessia.  Aggiun- 
gasi che  i  mezzi  più  efficaci  ,  de'  quali  si 
vale  la  tragedia  per  comroovere  e  piac^re^ 
sono  le  p.  ripezìe  e  le  riconoscenze  ,  e  que- 
ste non  sono  che  parti  del  soggetto.  Al  sog- 
getto ,  ossia  azione  ,  servono  le  patti  del 
costumar  f  della  semenza  (^  àM  elocuzione • 
Avvertasi  che  qui  per  la  parola  sf-nlenza 
s'  intende  il  concetto  ,  il  sentimento  espres* 
so  in  un  discorso  qualunque;  es^o  sia  ,  non 
quella  breve  massima  universale  che  soglia- 
mo comunemente  chiamar  sentenza*  Ora 
spiegando  questa  lucidamcote  i  pensieri  de« 
gii  uomini  rappresi  n t'iti  ,  ne  fa  conoscere 
il  carattere  ;  e  dri- questo  si  rende  verisi- 
mila  ,  e  quasi  si  prevede  quello  che  essi 
faianno.  Di.:e  inoltre  che  dopo  T  azione  ^ 
d(dlc  cinque  altre  partì  di  qualità  consi" 
de  rate  nel  corso  iniero   del    dr anima ,    Ia 

34  • 
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parie  più  soave  ^  pia  dolce  ^  e  pia  allei" 
lattice  è  la  musica,  (i) 

&  pure,  a  dispetto  d'un  elogio  cosi  au- 
torevole ,  ntia  coDsiderabil  parte  dei  mo- 
derni critici  vorrebbe  rilegar  la  povera  mu* 
8Ìca  ai  soli  cori.  Conclude  finalmente  Ari- 
stotile questo  capitolo,  dicendo  che  la  par- 
te di  qualità  che  riguarda  la  decorazione 
ossia  scena  ,  è  bene  in  se  stessa  dilettevole 
e  seduttrice  ,  ma  che  non  appartiene  al- 
l' artificio  poetico  j  poiché  il  Valore  d*  una 
tragedia  sussiste  ancora  senza  rappresenta- 
zione e  senza  attori  \  onde  lo  spettacolo  , 
ossia  le  apparenze^  son  più  cura  dell'  ar- 
chitetto 9  che  del  poeta.  Ed  infatti  quaa* 
do  V  antica  scena  non  si  adattava  fra*  Gre- 
ci e  fra'  Romani  ^  come  abbiam  provato  , 
che  al  solo  genere  del  dramma  ,  o  tragi^ 
co  j  o  comico  ,  o  satirico  y  e  non  già  alle 
diverse  speciali  situazioni,  nelle  quali  nel 
corso  d'  un  dramma  medesimo  doveano  ri-« 
trovarsi  gli  attori ,  era  ,  dico  ,  allora  ve- 
rissimo che  di  quella  poco  doveano  aver 
cura  i  poeti,  ma  oggi  che^  col  favore  de*^ 
cambiamenti  di  scena  ,  possiam  noi  scari- 
car gli  spettatori  dal  peso  di  figurarsi  i 
particolari    diversi    luoghi  ,    necessari    alle- 


(i)  Arist.  Poet...  Gap,  VI.  p.  8^  injine 
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azioni  sobaltcìne ,  parmi  obbligo  indispcu* 
sabile  del  poeta  l' immaginarle  ed  il  comu- 
DJcarne  le  idee  agli  artefici  destinati  ad  e- 
seguirle* 

Avrebbero  bisogno  in  questo  Capitolo  di 
più  chiara  esposizione  le  parole  di  Aristo- 
tile ,  con  le  quali  si  conclude  la  declina- 
zione della  tragedia  ^  cioè  che  sia  questa 
una  imitazione  ^  la  quale  non  già  pi  r 
mezzo  della  narrazione  ,  ma  del  terrore 
e  della  compassione  perviene  a  purgarci 
da  tali  passioni.  Avvertasi  che  quantun- 
que siasi  altrove  protestato  Aristotile  ,  che 
per  la  parola  passioni  ei  non  intende  mai 
le  interne  passioni  dell'  animo  ,  ma  sempre 
il  terribile  ,  o  compassionevole  spettacolo 
de'  fisici  altrui  patimenti  9  in  questo  luogo 
se  ne  vale  nella  prima  significazione.  È  qui 
incontrastabile  eh*  egli  propone  cotesto  pur» 
gamenio  come  lodevole  fratto  e  fine  prin* 
cipale  della  tragedia  ,  per  cui  si  renda  es* 
sa  utile  alla  società*  Dacier  9  Gastelvetro  ^ 
Pietro  Vittorio  ,  e  quasi  tutti  i  più  dotti 
interpreti  si  beccano  il  cervello  a  metter 
d'  accordo  Platone  ed  Aristotile  ;  de'  quali 
il  primo  scaccia  la  poesia  dalla  sua  repub* 
blica  j  come  dannosa  eccitatrice  delle  pas- 
sioni ,  in  molti  passi  del  dialogo  decimo 
della  repubblica ,  e  specialmente  nel  se* 
guente  ;  onde  con    ragione  non  ammettia* 
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mo  la  Poesia  in  una  cittày    che  debba    di 
buone    lf^{;gi    essere  fornita  ,    pprchè    co^ 
testa    le    irragionévoli     inctiwizioni     del^ 
V  animo  eccita  ,   aiirn^^nta    e  fortifica  ,    e 
le    ragionevoli  disirw^g'*  \  (i)    ed    all'op- 
posto Aristohle   la     raccoinanda    ed    esatta 
come   util<?   purgatrice    delle     medesime.   Io 
lascio  volentieri  a  chi   P  ambisce   la    gloria 
d^nge^noso  conciliatore  di  sentenze  cosi  con- 
traddittorie ;  td  avrei   piuttosto  desiderato, 
per   mia   istruzione  ,   che  si  fjsse   più    lim* 
pidamente   spiegato  Aristotile    intorno   alla 
cura   che  ci   propone,    lo    non   so   in   primo 
luogo  ,  se  sotto  la   parola  purgai  mento    vo- 
glia  il   nostro   maestro  che  s'intenda   la    to- 
tale distruzione  delie   passioni  ,   o  se  la  ret- 
tificazione drlle   medesime.   Non     po^NO  im- 
maginarmi ch'egli   pretenda  che  si  distrag- 
gano affatto  ,   perchè  distruggerebbosi  l'uo- 
mo \  delie  azioni  del  quale    o   buone  o    ree 
che  sieno  ^  sono  esse  le  univer-ali  motrici. 
]Nè  credo  ,   come  alcuni  critici  <  red v)no  ,  che 
voglia  Aristotile  che  con  la  frequenza    de- 
gli spettacoli  terribili  e  compassionevoli   si 


(i)  Cosi  nel  tosto  greco  del  nitido  ,  an- 
tìchissimo  Codice  membranaceo  fiorentino  , 
che  si  conserva  oclla-  biblioteca  imperiale, 
a  differenza  di  tutte  le  edizioni. 
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famigliari»!  il  popolo  con  tali  oggetti  ,    e 
si  perda  cosi  ,  o  si  scemi  in  lui    1'  efficacia 
di  qael  terrore  e  di  quella  compassione  de* 
gli  altrui  disastri  ,  tanto  per  altro  utile  a 
promovere  fra  gli  uomini  le   scambievoli  , 
necessarie  assistenze.  Se  poi  cotesto    purga* 
mento  delle  passioni,  frutto  e  fine  princi* 
pale  che  dee  proporsi  la  tragedia  ,  non  dee* 
si. intendere  per  distruzione,    ma  rettìfica* 
sione  delle  medesime  ^  ho  bisogno  d^  essera 
istruito    per  qual  vìa.  il  terrore  e  la  com- 
passione la    Gonseguiscano  :    e  perchè    nori 
debbano  usarsi  che  cotesti  due  soli  farma^ 
ci  in  questa  cura.  Se  il  terrore  degli    or- 
ribili castighi  che  sempre   finalmente    sof* 
frissero  gli  scellerati  ,  ci  atterrisse  costan- 
temente dall'  imitarli  ^  e  se  la  compassione, 
che  sempre  finalmente  conseguissero  i  buo- 
ni ,   ci  allettasse    costantemente  a  meritar- 
la ,  sarebbe  schiarito  il   mio  primo  dubbio  « 
Ma  questa  non- può  mai  essere  la  mente  di 
Aristotile  ;    poiché  gli   eroi    delle    tragedie 
che  ei  commenda  e  propone  per    esempla- 
ri ,  sono  per  lo  più  scellerati  ,  e  final men* 
te  felici  9  come  gli  Oresti  ,    le  Elettre  ,    le 
Clitennestre  ,  o  gli  Esisti  :  o  buoni    infeli*» 
C'issimi  y   gome  lo  sventurato  figlio  di  Laio^ 
in  cui ,  con  pace  di  Plutarco  e  de'  suoi  dot- 
ti seguaci  ,  non  si  trova  altro  vero    delit- 
to ,  che  quello  d'  aver  cosi    ingiustamente 
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ed   inumana  mente  punito  un    innocente   ia 
se  stesso.  Ma  quello  che  meno  d'  ogni    al- 
tra co^a  intendo  ,    si  è  la  ragione  per  cui 
le  passioni    del    terrore  e  della  com passio* 
uè    debbano    essere  i    soli    specifici    rime- 
di in  questa  cura  ,  e  non  tutti  gli  altri  af- 
fetti umani  ,  da'  quali  le  nostre  aLÌoni  de- 
rivano. Son  pure  le  umane    passioni   i  ne- 
cessari venti  ,  co'  quali  si  naviga  per  que- 
sto  mar  della ^ vita  ]  e  perche  sien  prospe^ 
li    i     viaggi    non      convien     già    proporsi 
r  arte  impossibile  d'  estinguerli^  ma  quella 
bensì  di  ùtilmente  valersene,  restringendo 
ed  allargando  le  vele  ora  a  questo  ,    ora  a 
quello  y  a  misura  della  loro   giovevole  ,    o 
dannosa  efficacia  nel  condurci  al  dritto  cam- 
mino ,'  o  nel  deviarcene*   Or  gli  affetti  no- 
stri non  si  restringono  al  solo    terrore    ed 
alla  soia  compassione:   \!  ammirazione  ,  1*  a- 
more  ,  la  gelosia,    l'invidia,    l'ambizione 
degli  acquisti  ,  V  ansioso  timor  delle    per- 
dite ,  e  mille  e  mille  altri  che  si  compon- 
gono dal- concorso  e  dalla  mistura  di  que- 
sti ,  son  pure  anch^essi  fra  quei    venti  che 
ci  spingono  ad  operare,  e  che  conviene  im- 
parare a  reggere.,  se  si   vuol  procurare  la 
nostra  privata  e  la    pubblica     tranquiUiià. 
Ci  dimostra  la  continua  esperienza  ,  che  lo 
spettatore  ,  anche  più     malvagio  ,    ammira 
i  grandi  esempi  dt'l  1*  eroiche  Virtù^  che  se- 
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condano   le   utili,   o  trionfano  delle  da  duo** 
se  passioni  ,   e  si  compiace  di  vederle  rap-* 
presentare.  Quando  veggiamo  un    iunoccn» 
te    figliuolo     sacrificare    generosamente     la 
propria  gloria  e  la  vita'  per  la    conserva- 
zione di  un  padre  \  scordarsi   un  amico  di 
se  stesso   per  noii  mancare  alT  mimico;   pos- 
porre    un  cittadino  la  propria  <illa   felicità 
della   patria  ;  rinunziare   ini  beneficato,  per 
non  essere  ingrato  al   suo  benefattore  ,  al- 
r  acquisto  o  di  un  regno  ,  o  d'  un  caro    e 
degno  oggetto  delle  più  tenere  sue  speran- 
ze ;   trascurare  un    offeso  la  facile  vendetta 
d'  una  sanguinosa  ingiuria  ,    ingiustamente 
sofferta  ,  e  non  perdonarla  solo  ali* offenso- 
re ,   ma  porgergli  la  mano  adiutrice  in  al- 
cun suo  grave  pericolo  ;   quando  veggiamo 
dico,   le  rappresentaz'oni   d'anioni  cosi    lo- 
devoli e  luminose,    s*  ingrandisce    1*  animo 
nostro   nella  gtoiid  della  nostra  sp  eie  ,    che 
ne  crediamo  capace;  ci   lusinghiamo    d'es- 
sere atti  ancor   noi  ad  eseguirle  ;  e  nutriti 
di  cosi  nobili  idee  ,     si  può    anche    sperar 
che  talvolta  ci   rendiamo  abili  ad  imitarle. 
Ma  non  so  alT  incontro    da    (jual    passione 
ci  purghi  ,   ne  di  qual  virtù  e*  innamori  la 
rappresentazione  d'  una  figlia   inumana  che 
in   vece  di   commoversi  alle   miserabili  voci 
della   moribonda  madre  che  implora    com* 
passione  e  soccorso  ,  anima  con  orrore  del- 
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Ja  natura ,  1*  assassino  a  trafiggerla  ,  e  ri- 
man  poi  felice  e  contenta  \  ne  di  qual^o- 
cunoento  ci  provvegga  il  raccomandato  spet* 
tacolo  de'  laceri  esposti  cadaveri  ,  V  osten- 
tazione  della  carnifìcina  di  Ocdipo  ,    e  gli 
ululati  e  le  putride  piaghe  di  Filottete.    Ne 
so  capire  perchè  delia    passione    amorosa  , 
tanto  meno  evitabile  ,    tanto  più  comune  , 
e  tanto  più  d'  ogni  altra  bisognosa  di  Freno , 
non  abbiano  a  prodursi  su  la  scena  i  tene- 
ri insieme  ed  ammirabili  esempi  ,  che  e'  in* 
struiscono  a  quai  sacri  doveri  sia    necessa- 
rio e  glorioso  il  sacrificarla  ^  e  perchè  non 
abbiano  a  reputarsi  degne  del  conturno  tan- 
te vincitrici  di  se  stesse    innamorate     eroi- 
ne ,  e  ne  debbano  esser  credute  all'  incon-^ 
tro  degnissime  le  Fcdre    incestuose  e  le  a- 
d ultore  Glitennestre  ]  né   per    quale  utile  f 
o    per    qual    diletto    abbiano    a    preferirsi 
nelle  tragedie  a  quelle  delle  virtù  premia- 
te   le    rappresentazioni    delle    scelleraggini 
impunite.  Ma  pure  vuol  costantemente  À- 
rislotile  che  il  carattere    orrido    e   funesto 
sia  qualità  essenziale  ed  impreteribile  delia 
tragedia  obbligata  ,  secondo  lui ,  a  produr- 
re per  questo  mezzo  una  specie  di    piacer^ 
a  lei  proprio  5  piacere  che  dee  nascere  dal- 
la vista  de' fisici  altrui  tormenti  ,  cioè  dai 
colpi  ,  dalle  ferite  ,  dalle  lacerazioni  ,  o  dai 
recenti  y  o  vecchi,  in  pubblico  espostila- 
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(lavcr:.   Se  vuol  che  (jiicsli    ingredienti  sieii 
uLÌli   a   purgarci  ,   io  non   intendo  per  qual 
via    lo   conseguiscano}     anzi  credo    che  per 
molti    una  tal  medicina  sia  più  insoffrihile  di 
qualunque   infermità;  e  se  ci  consiglia  a  va- 
lercene ,   perchè  li  creda  efficaci   a  dilettar- 
ci ,    il   consiglio  ha  gran  bisogno  di   esame. 
Pur   troppo  è  vero,  ed  ancor  io  lo  conosco, 
che    il    tetro  spettacolo  delle  miserie   altrui 
alletta   V  attenzione  d'  una  gran    parte    del 
popolo.  ISon   va  alcun  infelice  al     patibolo 
che    tra    la   folla   de' riguardanti  :  srippiamo 
che   per    le    dilicate    donzelle  romane    erari 
trattenimenti  dilettevoli    le    stragi     de^  gla- 
diatori ;   e   veggiam  giornalmente  non  pochi 
pascersi    nella   per   loro  d(.liiios<i   e  replicata 
lettura   delle   insigni   orridissime  descrizioni 
delle   pe>ti  di  Tucidide,  di  Lucnzio,  d'O- 
vidio e  di    Boccaccio.   Ma   in    primo    luogo 
cotcsta   ferina   inclinazione,  grazia  al   cielo, 
non   è   fra  noi   universale;   né  lo  era  ai  tem- 
pi d'  Aristotile  ,     poiché  net    capitolo  deci- 
moterzo ei  difende  Euripide  da  quelli  chi; 
ai  suoi  giorni  lo  condannavano  in  Atene  del 
troppo  fune-sto  carattere  delle  sue  tragedie. 
Errano  perciò  coloro  che  accusano  Euripi» 
de  di  terif^r  questo  stile  nelle    sue    tra  gè  ^ 
die  ,   delie  quali  molte  hanno  fine    infeli- 
ce,  [i)  E  quando  ancora  una  tale    inuma- 
ci) Aristot.   Poct.   Gap.  XIIL   pag.    f4* 
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nità  fosse  affatto   comune  »     (]uale    utilità  ,- 
qual  ragione  può  giustificar  mai  la  cura  di 
fomentare  un  difetto  ,  e  di.  assuefarci  a  ri- 
guardar non  con  indifferenza  solo  ,  ma  eoa 
detestabile  piacere  le    carnificine    de'  nostri 
simili  ?  Or  fra  tanti  miei  dubbi  ,  finche  al- 
cuno più  di  me  illuminato  non  mi  rischia- 
ri ,  io  non  mi  crederò  mai  permesso  di  ri- 
nunziare al  senso    comune    per    timore    di 
contravvenire    a    qualche    oscuro     precetto 
d*  un  gran  filosofo  ,  che  io  venero  sempre, 
ma  non  sempre  comprendo^  e  che  nei  dif- 
fìcili passaggi  esperimento  per  lo  più  assai 
meno  inesplicabile  nel  nudo  testo    origina- 
le ,  che  negl*  innumerabili  ,  mal     concordi 
fra  loro,  eruditi  commentari  de' solennissi- 
xnì  critici  che  ,  pietosi  della  nostra  cecità^ 
ce  lo  reodon  "più  tenebroso. 
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CAPITOLO    VII. 

Qual  dtbba  essere  la  costituzione  delle 
cose  che  compongono  una  tragedia»  Ri- 
pete cbe  questa  dee  formare  un  tutto 
di  giusta  grandezza.  Dichiara  d  inten^ 
dere  qer  la  parola  tatto  cosa  che  ahbut 
principio ,  m.zzo  ;  e  fine  9  e  definisce 
questi  tre  termini,  Qdah  idea  utile  e 
chiara  possa  formarsi  da  questi  inse^ 
gnamenti.  Passa  a  spiegare  la  parola 
grandezza.  Dicis  d  intendere  per  essa 
la  mole  ossia  il  numero  da'  versi  im^ 
piegati  in  una  tragedia  \  e  dice  che  non 
può  darsene  regola  certa  ,  dipendendo 
dair estensione  del  tempo  assegnato  aU 
la  rappresentazione  :  e  che  semp.e  un 
dramma  sarà  di  giusta  grandezza  « 
quando  si  sarà  potuto  in  essa  condurr 
re  un  azione  alla  sua  catastrofe  ,  p^r 
mezzo  de^verisimili  incidenti,  Dacier  vuo* 
le  che  si  confermi  la  sua  sentenza  in- 
torno air  unità  del  tempo  da  questo 
capitolo  medesimo  che  visibilmente  la 
distrugge. 


A 


.vendo  definita  Aristotile  la  tragedia  y  e 
divisala  nelle  sue  diverse  purti  di  qualità , 
c'  insegna  oi-a  q^uale  debba  cssciu    la    co* 
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stitiizioue  delle  cose  che    la    cou>pongono  ; 
dipendendo  da  ciò   la  perfezione  della    me- 
desiina.   £  ricominciando   dalla   prima  defì<- 
nizione  ,  dice  di   nuovo  chf^  la    tra^f^dia    è 
imiiazione  d*  un'  azion^  che  forma  un  lut^ 
to  iniif^vo  perfidio',   e  vi   agi,' i unge  c/»<"  aò^ 
àia  giusta  grandtfzza.    Perchè  ,    dice  egli  , 
può  darsi  cosa  che  faccia    un    tuUo  ^   m  i 
non  abbia  grandffzzì  proporziona ia.  Pi'\a\i\ 
di   esaminar  la  grandezza  ,  si   dichiara   che 
per  la  parola  lutto    egli    intende    cosa   che 
abbia    princìpio  >    m  zzo,    e    fine  ,    che   il 
principio     nulla     suppone    necessariamente 
prima   di   se  ,   ma   esige    ben«l    dopo    di  se 
qualche    cosa  o     immediatamente  ,    o    suc^ 
cessivamente  ;  che   il  /ine  all'opposto  nul- 
la djpo  di  se  y   ma  alcun  i  co>a  esige  ,  che 
lo  precede  ,  e  che   il   mezzo   ha   bisogno  di 
essere  da  altre  cose  e  preceduto  e  seguita- 
to ,   e  che   pcM'ciò  "quelli   che  scrivono    tra- 
gedie ,    non   debbono  incominciare,   o  fini- 
re a  caso   l'oi ditura  delle   loro   favole;    ma 
regolarla   a   tenore  dell'  idea   che  si   è   data 
della   tragita   imitazione.     E  qii   ci   ricorda 
che  qualunque  oggetto  ,    per  esser     bi-'llo  , 
convien   che  abbia  ^iu>ta  misura  •,  cioè  noa 
dì  minuta  ,  che  conffxida   alla   vista   la   di- 
stinzione delle  sue  parti  ;   ne  così  enorme- 
nic  !te  distesa  che  non   permetta   d»   veder- 
ne insieme  le  prop.iz  oni,  cjme  avverrebbe 
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io  uno  impercettibile  t  o  io  uu  immeniio 
aDtmaie  ^  cooipa razione  ammirabile  ,  di  cui 
Qon  è  iuutile  ia  ripetizione  ,  perchè  ci  fa 
coDcepire  che  siccome  la  grandezza  d'ogni 
oggetto  ,  perchè  sia  bello  ,  convien  cbe  si 
adatti  dlla  facoltà  visiva  degli  spettatori  : 
così  convien  che  si  adatti  la  lunghezza  di 
HO  dramnaa  alla  memortà  degli  ascoltanti, 
se  si  vuol  cbe  sia  palese  la  sua  bellezza. 
Si  è  campiaciuto  a  gran  ragione  Aristotile 
di  questo  bellissimo  paragone  ,  e  se  ne  va- 
le perciò  più  volte  ,  non  solo  i>el  presente 
trattato  deli'  Arte*  Poetica  ,  ma  nelle  altre 
opere  sue  e  morali  e  politiche.  Ricorra  a 
Castel  vetro  ed  agli  altri  eruditi  commenta- 
tori chi  è  curioso  di  saper  le  infinite  si~ 
goificaziont  che  possono  darsi  a  questo  Sem*- 
plicissimo  e»none  ,  e  cbi  è  vago  di  legger- 
le esemplificate  ne' passaggi  d'antichi  scrit- 
tori che  provano  per  altro  assai  spesso  il 
contrario  Quella  chiara  idea  che  io  ho  po- 
tato formarmi  ,  per  mia  regola  ,  del  prin- 
dpio  ,  del  mezzo  j  e  del  fine  d'  isna  favo- 
la drammatica  ,  si  riduce  a*  ben  poco  ^ 
cioè  cbe  s*  incominci  da  qualche  azione 
subalterna  y  cbe  prometteva  vicina  la  ca- 
tastrofe 9  e  che  somministri  occasioni  di 
dare  al  popolo  le  notizie  degli  antefatti  , 
necessarie  alT  intelligenza  della  favola  ,  cioè 
con  racconti ,  o  altre  artificiose  invenzioni 
Metjstjsio  Tom.  FIIL  35 
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elle  dissimuli  la  voglia  di  volere  istruire; 
e  non  gik  tutte  insieme  ,  .per  noo  aggra« 
"vare  in  un  tratto  T  altrui  memoria  e  con- 
fonderla ,  ma  successivamente  ed  a  propo- 
sito del  bisogno;  che  si  finisca  con  la  ca-> 
tastrofe ,  cioè  con  V  ultima  mji tallone  di 
stato  del  protagonista  da  buona  in  rea  ,  o 
da  rea  ih  buooà  fortuna  ,  e  che  il  mezzo 
che  si  frappone  fra  il  principio  ed  il  fine, 
sia  occupato  da'  necessai] ,  o  verisimili  in« 
cideuti  y  i  quali  preparino  e  producano 
poscia  quel  fine  9  che  intanto  con  artificio- 
sa e  dilettevole  sospensione  dai  suo  prin- 
cipio allontanano.  Riguardo  poi  all' esten-* 
lìione  ,  grandeaza  9(0  per  meglio  spiegar-' 
mi  )  al  maggiore^  o  minor  numero  di  ver- 
si, d'  un  tragico  componirnenlo  ,  intenda 
che  limpidamente  ei  decide  che  non  può 
darsene  regola  certa  e  precisa  ,  dipenden- 
do CIÒ  dal  tempo  che  assegnano  ad  uno 
spettacolo  drammatico  ,  o  i  magistrati  y  o 
V  uso  ,  o  r  arbitrio  di  chi  a  proprie  spe- 
se ne  somministra  la  rappresentazione  ;  di 
modo  che  se  duras&e  a'  dì  nostri  il  co« 
stume  tenuto  anticaminte  in  Atene  ,  di 
leggere,  o  di  rappresentare  molte  tragedie 
in  un  giorno  ,  converrebbe  regolare  con 
l'oriuolo  la  parte  che  ne  toccasse  a  eia- 
scuna  ,  ed  a  proporzione  di  questa  il  nu^ 
mero  d<i*  versi  dclk  medesima  ;    onde  coq« 
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elude  clic  rispetto  all.i  grandezza  ,  cioè  al 
numero  de*  versi  che  la  compongono  ,  tan- 
to il  dramma  avrk  maggior  bellezza  ,  quan- 
to più  sarà  disteso  ,  purché  non  incorra 
licìr  avvertito  svantaggio  d' un  immenso  a- 
Ili  male  :  e  che  non  potendosi  a  cotesta  gran- 
ii zza  prescriver  termini  certi  ,  convien  de-» 
cid^re  che  gli  avrà  sempre  giusti  e  conve~ 
nnvoli  9  quando  si  saia  potuto  in  essa  con-^ 
durre  un*  azione  al  cambi  ani  ni  o  di  buo^ 
uà  in  rea  ,  o  di  rea  in  buona  fortuna  , 
^er  li  successivamente  l"^  un  de IV  altro  na^-^ 
scensi  ve  risimi  li  ,  o  necessarj  incidenti  citte 
la  producono^  (i) 

O^nun  chiaramente'  vede  ,  che  in  que- 
sto capitolo  non  considera  altro  Aristotile 
che  la  fisica  mole  d'  un  componimento  dram-^ 
lìiaticO  y  riguardo  al  maggiore  ,  o  minor 
numero  de'  versi  che  possono  dal  poeta,  scri- 
vendolo 9  esservi  senza  taccia  impiegati  ;  e 
che  perciò  afferma  non  potersene  dar  cer- 
ta regola  ,  adducendone  convincenti  ra- 
gioni :  e  pure  il  dottissimo  Dacier  vuole 
che  qui  si  tratti  del  tempo  che  può  sup- 
porsi  passato  nel  corso  dclU  rappresenta- 
zione medesima.  Or  non  solo  non  ha  mai 
creduto  Aristotile  ,  che  non  possa  di  que- 


(i)  Aristol.   Poet.  Gap.   VII.  pag.  5. 
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aio  tempo  supposto  darsi  regola  certa  ,  m*^ 
r  ha  data  chiara  e  certissima  ,  restringendolo 
ad  un  giro  di  sole  :  onde  Dacier  ,  dichia- 
rati-^simo  adorato r  di  Aristotile  ,  ma  pii\ 
djelia  propria  opinione  ,  crede  minore  in- 
conveniente il  trovar. contradizioni  nel  suo 
infallibile  oracolo,  che  il  dubitar  solamen*- 
te  di  poter  egli  stesso  essersi  una  volta  in- 


gannato. 


CAPITOLO    Vili. 

Palla  sola  unità  d^l  nom"  (V  un  erof*  non 
si  producf^  r  uni'à  dell'  azionr^,  Difvf^a 
d'  Stazio.  Wogio  chffi  Jinatotile  d'  O- 
mero  ,  al  quale  e  ntr addir ebb-'  il  ri^i^ 
do  in  apparenza  suo  assrguente  assio^ 
ma  intorno  ^U*  unità  dcll^  azione  ,  quan- 
do non  vrnga  discretam  nt^"  intf-rpreiato. 

X  erchè  sia  una  V  azione  ,  non  basi  a  che 
sia  ODO  il  protagonista  ;  perchè  siccome  dei 
molti  avvenimenti  che  giornalmente  v<g- 
giamo  occorrere  ,  non  è  talvolta  possibile 
di  formar  la  unità  di  una  sola  favola  ;  co- 
si le  molte  e  diverse  azioni  d*  un  sol  per* 
sonaggio  hanno  bene  spesso  si  poca  rela-* 
zinne  fra  loro  ,  che  non  soffrono-  d' esser 
congiunte  3enzct  violazione    della    richiesta 


D'  ARlSTOflLC    C4t>.    Vili.  6l^ 

unità.    Quindi,  dice  Aristotile  ,  hanno  id..' 
liifestameote  erralo  coloro  che  ,  proponen- 
dosi  di  cantar  tutte  le    itupreiie  d' £rcole  ^ 
o  di  Teseo,   han  creduto  che  il    titolo  di 
Teseide  ,  o  d*  Eraclìde  ,  disegnando  V  uni- 
tà deir  errore  ,  fosse  sufficiente    a   couser* 
irar  i'  unità  del    j^oema.    Or  qui  il    certa- 
mente dottissimo    Dacicr/    sulle    tracce  di 
Pietro  Vittorio,  che  seguita  ,    ma  uou  cì*^ 
ta  ,  si  scaglia  spietatamente  contro  dì  Sta^ 
tio  per  la  moltiplicità  del  saggetto  deli'  ui-^ 
chilleide.  Dice  che  questi    non    avea  letta 
la  Poetica  d*  Aristotile^  oè  Omero,  uè  Vir« 
gilio  ;  e  che  se  aTea  letto  questi     ultimi  ^ 
non  ne  avea    punto    compreso    V  arti&io. 
Non  fa  il  minimo  conto  delle  tante  cono- 
sciute bellezze    poetiche  ,    che    si    trovano 
nelle  Selve  di  cotesto  autore ,   ne  di  quel- 
le che  nella  'Pebaide  gli    hanno  procurato 
gli  applausi  asseriti  da  Giovenale. 

Si  corre  ai  carrai  e  alla    gioconda    voce 
Dell'  amica  Tebaide,  allor  che.  lieta 
Fé  Stazio  la  città  col  di  promesso  r 
Dolci  cosi  sono  i  legami  ,    ond'eglf 
Gli  aoimi  annoda  }  e  con  &ì  vivo  e  tanto 
Desiderio  e  diletto  ognun    T  ascolla,  (fc) 

(i)  Curri iur  ad  vocem  jucundam ,  et  cur. 
mcn  a  mica  t, 
Thebaidos  ,  lacliim/{:citcum  Siatius  urUm 
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Anzi  ,  armato  il  Dacier  di  tutto  i'  autore- 
vole rigore  del  critico  inesorabile  Areopa^ 
go  ,  senza  ammettere  alcun  compenso  di 
pregj  e  di  difetti  y  lo  condanna  irrevoca- 
Lil mente  a  far  numero  fra  la  turba  de'cat- 
tivi  poeti» 

Continua  quindi  Aristotile  a  dimostrare  il 
difetto  della  moltiplicità  dell'azione  con 
r  esempio  d' Omero  j  il  quale,  die' egli  y 
anche  in  questo,  come  in  tutto  il  resto  , 
superiore  ad  ogni  altro  ,  ha  saputo  o  per 
scienza  delTarte^o  per  felicità  di  natura  , 
e  conoscere  ed  evitar  questo  scoglio  ,  non 
facendo  entrar  nelT  Odissea  tutti  gli  avve* 
nimenti  d*  Ulisse  ,  come  la  ferita  da  lui 
ricevuta  da  un  cinghiale  sul  monte  Parna- 
so j  ne  la  pazzia  che  finse  per  non  anda- 
re alla  spedizione  di  Tioja  :  perchè  cotesti 
avvenimenti  non  procedono  o  verisimilmen- 
te  ,  o  necessariamente  T  uno  dall'altro^ 
onde  cOnÌ  nelP  llaide  ,  come  nelT  Odissea  y 
non  si  è  valutò  che  di  cose  relative  alTa- 
Bìone  principale.  Dice  di  più  che  ogni  i- 
initatore  y  sia  egli  pittore  ,  statuario  ^  o 
di  qualunque  altra  sorte,    elegge    sempre 

Promisi igue  diem,  Tania  dalcedine  capto s  , 
Afficit  die  animos  ,  tanta^ue  libidine  vufgi 

Àuditur 

Juvenal.  Satira  Vili   v.  83* 
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ttn'  anione  soia  per  V  imitaBione  che  intra- 
prende;  e  che,  essendo  la  tragedia  imita- 
Lione  di  qualche  azione  ,  convieee  che  an« 
che  questa  sia  una  ed  intiera  :  e  che  le 
sue  parti  sieno  di  tal  maniera  connesse y 
che  trasponendone,  o  togliendone  una  to* 
Ja  ,  il  tutto  si  cambi  e  si  distrugga*  £  terir 
mina  finalmente  il  capilolo  con  la  repeti* 
lione  del  suo  favorito  assioma. 
•  Tulio  quf*llo  che  può  mettersi  y  o  toglier» 
si ,  senza  che  ne  sia  visibile  V  eccesso  j  0 
o  la  mancanza  non  è  mai  parie  d  un 
tulio,  (i) 

Tutte  le  massime  universali  ^  quanto  so« 

oc  splendide  alT  udirsi,    tanto  sono    difii- 

cili  o  bisognose  di    discretezza    e    d'  espe* 

rienza  nelT  applicarle  ai  casi    particolari. 

Se  questo  luminoso  assioma  dovesse   essere 

inteso  senz'  alcuna    modificazione  :    all'  uso 

dei  per  lo  più  tanto    dòtti  ,    quanto    ine* 

sperti    critici  ,     condannerebbe    Aristotile 

il   suo  infallibile  Omero  in  questo  capito- 

lo  medesimo ,  nel  quale,  esaltandolo  sopra 

ogni  altro  ,  lo  propone    per    esempio    del 

suo  rigido  qui    sopraccitato   assioma    del* 

r  unità.  E  lo  esalta  appunto  per  aver,  di- 

c/  egli  ,  trascurati    tutti  gli  altri    accidenti 

•occorsi   ad  Ulisse  ^    che  non  sono    membri 

(i)    Aiist.  -Poet    cap.    Vili.     tom.    VI. 

pag.    iu« 
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iiL'cessarj  dell'  azione    principale ,    e    nomi»- 
natamente  la  ferita  da  quello  ricevuta   dal 
un    cingbiale  sul    monte    Parnaso.    Or    nei 
libro  deciraonono  dell'  Odissea  non  solo  non 
trascura  Ornerà  T  accidente    della    ferita  , 
ina   ne  forma   un  minuto  e  disteso  raccon- 
to di  più  di  settanta  esametri.  Era  neces- 
sario ,  Io  so  ;  per  render  verisimile  la   ri- 
conoscenza  d'  Ulisse,  d'  informare    il     let- 
tore^ che  era  noto    alia  sua    vecchia    nu- 
trice Euriclea    la  cicatrice   di  cotesta  feri- 
ta ;   ma  nulla  mancherebbe    di    necessario 
all'integrità  dell'azione  ,  se  Omero  ,    do- 
po aver  brevemente    detto  che    non    la  i- 
gnorava  Euriclea,  avesse  trascurato  di  nar- 
rare a  lungo  che  Antiloco  t    avo    materno 
d'  Ulisse  j  fosse  venuto  dal  Parnaso  in  Ita-. 
ca  al  natale  di  lui  ;  che  gli  fosse  stato  de- 
posto sulle  ginocchia,  appena  nato,   dalla 
nutrice  Euriclea  ^  che  Anttloco  gli    avesse 
imposto  il  nome  \  che  cresciuto  Ulisse  an- 
dasse a  visitar  V  avo  nelle    sue  case  ;    che 
fo8«e  ivi  ricevuto    con    tenere    accoglienze 
e  da  lui  e  dalla  sua  consorte  Anfitea  ,  bel- 
lissima quando  era  giovane,  e  dai  figliuoli 
di  qnesta.;  che  se  gli  apprestasse  un  lau- 
to banchetto,  pel  quale  si   uccìse  un  bue 
di  cinque  anni  ;  che  tagliato  in  vari    pez- 
zi  fu  in  molti    spiedi    arrostito;    che    an- 
dasse ognuno  dopo  la  cena  a  dormire  ,  che 
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il  ìH  seguente  fosse  condotto  8U  i*  aurora 
ad  una  caccia  nel  monte  Parnaso  ,  tutto 
ingombrato  di  selve  ,  dove  il  vento  freme- 
Ta^  che  eccitato  dal  rumor  de* cani  e  de^  cac- 
ciatori y  uscisse  dal  suo  nascosto  co%'ile 
uno  smisurato  cinghiale  che  lo  assalì;  eh*  ei 
si  difese  ;  che  lo  uccise  \  che  ne  restò  fe^^ 
rito  ;  che  gli  fu  legata  la  pi  iga  ^  die 
trasportato  in  casa»  fu  diligeatemcute  cu- 
rato ;  e  che  ristabili  lo  alfine  fosse  in  Ita- 
ca ricondotto. 

Questo  non  pare  un  accidente  trascura- 
to,   come    uè     pure    parrebbero    ntccssaij 
nelP  ultimo    libro    dello   stesso    poema    in 
più  che  duecento    esamirtii,     che  impiega- 
no ne'  loro  colloquj  le  ombre  de'  Proci  nel- 
r  essere  condotte  ali*  Èrebo  da  Mercurio.   £ 
di   tali  secondo  la  massima  d'Aristotile  non 
discrelamenle  applicata  ,    apparenti    con- 
traddizioni  troverebbero  ad  ogni   passo  non 
meno  nell*  Iliade  ,  che  nelT  Odissea     d'  0- 
mero.   Egli ,  p^r  cagion  d'  esempio  ,  appun- 
to nel  Lib.  VI  dell*  Iliade  non  teme  di  vio-' 
lare   V  unità    facendo  impiegare    a    Glauco 
e  a   Diomede  più  di    120  esametij  9  sul  co- 
minciare d'  un    combat (imènto  ,     per    rac- 
contarsi a   vicenda  le  genealogie   e    le  im- 
prese degli   avi   loro  >  che  nulla  conferisco- 
no alla   tela  delln   ^\u\   favola.   E  dopo  ter- 
minata nel  lib.   X!X  dell  Iliade  ,    con  u- 
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na  solenne  riconciliazione  ,  V  ira  d'  AchiI-* 
Je  contro  Agamennone  ]  soggetto  del  suo 
poema  ,  non  mostra  ne  pure  veran  timo** 
re  di  alterarne  T  unità  ,  continuando  a 
cantare  una  seconda  ira  d'  Achille  contro 
r  uccisore  di  Patroclo  ,  e  quindi  la  morte 
e  gli  strati  di  Ettore  ,  ed  i  prolissi  fune* 
rali  dell*  amico  ;  e  poi  quelli  d'  Ettore  an*> 
Cora 5  co*e  tutte  ,  che  omesse  non  avreb- 
bero punto  scomposta,  non  che  distrutta^ 
la  favola.  Dunque ,  non  volendo  ,  come  io 
mn  voglio,  supporre  difetti  in  Omero, 
ne  contraddizioni  in  Aristotile  ,  coiivìen 
credere  che  un  bei  panneggiamento  di  una 
statua  ,  benché  possa  essere  ommesso  sen- 
za distruzione  della  medesima  ,  ne  diven- 
ga  una  legittima  parte/ purché  possono  i 
riguardanti  riconoscere  sotto  quel  panneg^ 
già  mento  r  esatte  proporzioni  del  nudo.  A 
questa  discretezza  ,  necessaria  nel  far  uso 
de*  precetti  universali  ,  non  è  possibile  il 
prescrivere  una  regola  sempre  sicura  ]  per- 
chè la  richiedono  sempre  diversa  le  di- 
verse circostanze  delle  imitazioni  che  s'  in- 
traprendono :  onde  non  abbiamo  assai 
spesso  altre  scorte  che  l'esperienza,  e  so- 
prattutto il  buon  giudizio  ,  dono  raro  e 
gratuito  della  natura  ,  del  quale  non  tut- 
ti abbondano  quei  sevei'i  giudici  che  cosi 
autorevolmente  decidono.  Ma  di  tutto  ciò 
si  è  altrove  lungamente  parlato. 
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6  A  P  I  T  0  L  O  IX. 

Che  {  proprj.  doveri  del  poeta  lo  rsènta"* 
no  da  quelli  ddllo  storico.  Ragioni  in* 
sussiste nU  ,  che  deducono  da  questo  ca^ 
none  quei  che  sostengono  che  i  roman-- 
%i  in  prosa  sieno  poemi.  Che  il  discor^ 
so  in  "Versi  ^  impiegato  a  qualunque  u* 
so  ,  benché  non  sia  epico  ^  0  dramma^ 
tico ,  non  perde  mai  la  qualità  di  poe* 
sia  y  siccome  mai  non  può  acquistarla 
il  discorso  in  prosa.  JU  arte  del.  poeta 
è  più  filosojica  di  quella  dello  storico  } 

^  perchè  ha  per  oggetto  le  idee  univer'^ 
sali  ,  e  r  altro  le  particolari.  Inutilità 
per  gli  artefici  delle  troppo  minute  fi^ 
losojiche  ricerche.  Non  e  necessario  che 
sien  noti  i  soggetti  che  si  scelgono  \  per* 
che  non  è  considerabile  il  vantaggio 
che  cori  ciò  si  procura.  Delle  Javole  e* 
pisodiche  ;  perchè  condannabili  y  e  per* 
che  talvolta  scusabili*  Dell'  inaspettato  , 
e  sue  differenze. 

Xjl vendo  parlato  Aristoliie  rieW  anteceden- 
te capitolo    dell*  unità,    dell'integrità,    é 
.della  connes&ioac  delle  favole  epiche  e  dram^ 
matiche  ,    circostanve  che  di  rado  .  si  tro« 
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van    ne' l'atti  storici,    esposti    come    &otìo 
avvenuti  ,  dice  ,  che  da  cotesti  doveri  del 
poeta  ,  da  lui  qui  sopra  spiegati  ,  si    de- 
duce che  non  è  obbligato  il  poeta  ad   es-^ 
sere  storico  ,'  anzi  che  ha  egli    oggetto   af» 
fatto  da  quello  diverso:  poiché   l'oggetto 
dello  storico,  che  non  è  T  imitatore  ,  è  so- 
lo il  raccontar  fedelmente  gli  eventi  come 
sono  accaduti  ;  ma  quello  del  poeta  alP  in- 
-contro  è  il  rappresentarli  come  avrebbero^ 
-dovuto    verisimilmènte  ^e    necessariamente 
accadere  ,  V  uno  derivando  dall'  altro.  Per- 
ciò il  poeta  epico  e  drammatico  non  diffe- 
risce dallo  scrittor  di  storie  nel    solo    me- 
tro :  poiché ,    die'  egli  ,    se  si    ponesse     in 
versi    la    storia    d' Erodoto ,    rimarrebbe  9 
com\  era  in  prosa  ,  sempre  una  spende  d*  i- 
storia  ancora  in  versi  :  (i)    ma    differisce 
ancora  nel  rappresentare  i  fatti  9  quali  a- 
yrebbero  dovuto  succedere  ,  e  non   istori- 
camente  quali  sono  essi  succeduti. 

Di  questo  aureo  assioma  del  nostro  filo- 
solo,  come  di  quello  di  Platone  nel  Fé- 
done  ,  dove  dice  :  che  se  il  poeta  dee  e5- 
ser  poeta  ,  convien  che  componga  favole  e 


(1)  jLristot.   Poet.    Gap.  IX.    T©m.     IV. 
10. 
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tion  discorsi  \  (a)  e  di  alcun  altro  passag- 
gio venerabile  per  V  antichità  e  pel  cre- 
dito degli  autori  ,  ma  torto  in  senso  visi- 
bilmente assurdo  ,  si  sono  valuti  nel  fine 
dei  passato  secolo  quei  dotti  critici  ,  che 
han  preteso  sollevare  i  romanzi  in  prò- 
sa alia  graduazione  di  poemi  ]  sentenza  ch^ 
accomunerebbe  ad  Omero  e  a  Virgilio  non 
solo  i  dialoghi  di  Platone  ,  ma  di  Lucia- 
no ,  di  Apulejo  e  di  tutti  i  prosatori  no* 
vellieri  ,  perchè  compositore  di  fav9le.  Fin 
dal  bel  principio  ha  pur  detto  Aristotile 
in  questo  trattato  ,  che  V  imitazione  poe- 
tica si  distingue  dalle  altre  imitazioni ,  per- 
chè si  fa  col  discorso  sottoposto  alle  leg* 
gì  del  metro  j  ed  ornato  di  numero  e  d*  ar- 
monia^ E  quando  ha  detto  che  T  epopcja 
fa  la  sua  imitazione  con  discorsi  semplici  ^ 
subito  ha  spiegato  ciò  che  intendeva  per 
discorsi  semplici  j  soggiungendo,  cioè  coi 
soli  metri:  e  vuole  Aristotile  che  il  discor- 
sa del  poeta  ,  per  distinguersi  dalle  altre 
imitazioni  ,  quando  ancoi*a  non  possa  ^  o 
non  voglia  valersi  del  numero  e  della  me- 
lodia j  come  suole  avvenir  nella  epopeja  , 


(a)  Platon.  Phaedo  ,  Opernm  Graec.  Lat. 
Parisiis  apud  Hcnric.  Steph.  15^8  in-folio ^ 
Tom.  L  pag.  6i*  B* 
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vuol  9  dico  ,  che  il  discorso  poetico  abbia 
almeno  quella  semplice  interna  masìca  , 
che  nasce  dalle  sole  leggi  del  metro  ,  e  che 
non  perde  la  qaalità  di  musica  ,  (l)  ben« 
che  sia  scompagnata  dalla  melodia.  Quan-* 
do  dunque  ha  pronunciato  Aristotile  ^  che 
nella  possibilità  e  nella  verisimililudine 
de' fatti ,  che  si  narrano  ,  o  rappresenta'^ 
no ,  e  non  ne*  versi  consista  la  differenza 
che  corre  fra  V  istorìco  ed  il  poeta  }  e 
quando  ha  detto  Platone  ,  che  chi  dee  es* 
$er  poeta  ,  dee  comporre  favole  e  non  di^ 
scorsi^  conyien  credere  che  abbiano  in  le- 
so entrambi  di  parlar  della  poesia  dram-> 
matica  ed  epica  in  particolare  ;  ma  noa 
già  della  poesia  in  genere  ,  impiegata  in 
tanti  usi  diversi  da  tanti  celebri  antichi 
scrittori  che,  senza  nari  are  ,0  rappresen- 
tar favola  alcuna  ,  sono  stati  e  chiamati 
e  creduti  poeti  divini.  Non  ignoravano 
certamente  Platone  ed  Aristotile  i  princi- 
pj  gr  impieghi  ed  i  progressi  della  poe- 
sia che  ha  poi  Orazio  rammentati  nella 
sua  Epistola  ai  Pisoui  : 


(1)  Vedi   nel  Gap.  I.  del  presente  Cstrat- 
lo  nella  defiaiz^ioné  delia  parola  Melodia^ 
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Pensa,  oPison,  che  ilsacro  Orftode'oumi  (i) 


(i)  Siivrstres  honiincs  sacer^  inlerpres" 
que   Deorum 
Ctcdibusj  etvictufo-'do  dsterrmi  Orpheuà'i 
Dictus  où  hoc  lenire    tigres  ,    rabidosqae 

-  leoness  ^    '  - 

Dictus  etAmphion  Th-banan  condUor  arcif 
Saxa   movere    sono    tesludinis  ,    et  prece 

Olanda 
Ducere  ,  quo  velleU   Fait   haec    sapùmut 

prima 
Pubblica  privatis  secernere  y    sacra  prò- 

fanis  ;  .    ' 

Concubitu  prohibere  vago  ,  dare  jura  ma* 

riiis  : 
Oppìda  moliri ,  leges  incidere  Ugno  -, 
Sic  honor  et  nomen  divinis  vatibus  ,  atgue 
Carminibs  venit.     Post    hoc  insignis    Ho- 
merus ,  .     /    7/ 
Tyriaeuxque  mares  animos  in  Martia  bella 
Fcrsibas  exacuitx  dictae  per  carmina  sorte  s, 
Fj  vitae  monstratae  ma  est:  etgrauaregant 
Pieriis  tentata  modis  ,  ludasque  repeitus, 
Et  longorum  operum  finis  \  ne  forte  pudori 
Sii  libi  Musa  ìyrae  solersi  et  cantor  Apollo. 

(  Horat    Art.  poet.  ▼.  191  ) 
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Interprete  fede!  ,  pose  primiero 
Agli  uomini  in  orror,  selvaggi  ancora  ^ 
Le  stragi  alterne  e  la  ferina  vita  : 
Donde  fu  detto  poi  eh*  ei  delie  belve 
Mansuefar  la  ferità  sapesse. 
Cosi  pur  d*Anfiion,   perchè  di  Tebe 
Le  mura  edificò  ,  disser  che  a^  sassi 
Die  moto ,  a  suon  di  cetra  ^  e  lor  seguaci^ 
Con  dolci  accenti  ,  a  suo  piacer  condusse. 
Che  dei  saper  d^  allora  eran  gii  oggetti 
Fra  la  privata  e  pubblica  ragione 
Metter  confin  ;  dalle  profane  cose 
Le  sacre  separar  :  vietar  ie  incerte 
Confuse  nozze  ;  ai  maritali  letti 
Prescriver  norme  5  edificar  cittadi  5 
Leggi  incider  ne' tronchi  5  e  quindi  i  vati 
-Ebiìero  e  i  versi  lor  divini  onori. 
Poi  co*  carmi  inspirar  guerriero  ardire 
Seppe  Omero  e  Tirteo.  Reser  he' carmi 
Per  gli  oracoli  lor  risposta  i  numi  : 
In  dotti  versi  altri  scoprir  le  arrane 
Vie  di   natura,  onde  ogni  cosa  ha  vitaj 
Seppe  assalir  la  melodia  de* carmi 
Il  cor  de'  regi  ,  e  con  gli  scherzi  suoi 
Seppe  addolcir  delle  lubgh' opre  il  fine. 
Tutto  ciò  dei  pensar  ,  perchè  a  vergogua 
Non  ti  recassi  mai  la  lira  ,  il  canto  , 
Il  commercio  d'  Apollo  e  delle  Muse. 
Non  è  dunque  la  poesia  se  non  se  una  lin- 
gua artificiosa^  imitazione  del  discorso  na- 
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turale,  e  fa  la  sua  imìtaiioue  col  metro, 
col  Damerò  e  con  rarmoaia;  e  questa  imi^ 
tatrìce  lingua  artificiosa  ,  che  da  tutte  le 
altre  imitazioni  è  distinta  ,  può  essere  iin-> 
piegata  a  narrare  y  e  si  formano  allora  poe» 
mi  epici  ;  può  essere  impiegata  alle  rap« 
pieseotazioui  dtlle  azioni  umane  ,  e  si  for- 
mano allora  poemi  tragici,  comici  ^  o  pa- 
storali )  se  ne  può  far  uso  nelF  esprimere 
gli  effetti  d' un  uomo  ,  che  o  invaso  da  un 
nume  y  o  trasportato  dalla  meraviglia  ,  o 
agitato  da  una  passione  ^  esalta  un  ei*oe  y 
o  spiega  i  varj  moti  dcll^  animo  suo  j  o 
deir  altrui  ,  e  si  formano  allora  poemi  li« 
rici  j  ed  in  tutti  questi  diversissimi  impie* 
ght  y  chiunque  sa  sempre  valersi  di  cote-* 
sta  distinta  artificiosa  linqua  imitatrice  del 
discorso  naturale  y  sempre  indifferentemen* 
te  e  poeta  ;  siccome  sempre  indifferente* 
mente  son  ballerini  quelli  che  sanno  sot- 
toporre i  loro  passi  ed  i  moti  loro  alle 
leggi  del  numero  y  cioè  della  cadenza  ,  e 
non  meno  son  ballerini  ,  quando  si  vaglio- 
no  de'  loro  moti  e  passi  artificiosi  ,  per  i- 
mitare  unicamente  i  naturali  y  seni*  alcun 
altro  particolar  disegno  y  come  quando  in- 
traprendono una  seconda  imitazione  ,  cioè 
di  rappresentare  coi  loro  moli  e  passi  re- 
golari ,  in)itatori  de'  liberi  y  i  caratteri ,  le 
pas6Ì)ni  e  le  favole  intiere.  E  siccome  que- 
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8ti  ,  ancorcbè  imitino  ad  eccellenza  ciò  cli^ 
lor  piace)  se  non  si  sottopongono  alla   ri*- 
gorosa  cadenza,  possono    ben    dirsi    ottimi 
attori  y  ma  non  già  ballerini:  così  il  poe- 
ta o  racconti  ,    o  tessa    favole  9  o   ammac'- 
stri  ,  o  esprima  caratteri  ,  o    passioni  ,  se 
non  si  vaie  in  qualunque  di  queste  im*pre-^ 
se  della  sua  primitiva  facoltà  y    cioè    della 
favella  legata  ,  imitatrice  della  sciolta  >  per 
la  quale  i'  arte  sua  si  distingne  ,.  può  ben 
egli  divenire  ottimo  narratore  ;  ottimo  tes* 
sitore  dì  favole  ,  eccellentissimo    pittor  di 
caratteri  e  di  passioni  ,  roa  non  può  per* 
ciò  aspirare  ai    nome  di    poeta  9    perchè  , 
abbiam  detto   altre    volte ,    ogni    poesia   è 
imitazione  ogni  imitazione)  è  poesia;  ed  il 
nome   di  poeta  si  acquista  unicamente  coti 
l'uso  di  quella  ,  privativamente  sua,    le- 
gata e   sonora  favi  Uà  ,  capace  ,  a  propor- 
zione   degl'  impieghi  che  se  de  fanno,  non 
solo  di  metro  ,    di  nu-mero  e    d*  armonia  , 
ma  di  voci  elette,  di  figure  e  di  frasi  a  lei 
sola  permesse ,    per  le  quali    ha    meritalo 
d'  esser  chiamata  la  fav<;lla  de'  numi. 
.     Ma  quanto  è  vero  che  per  esser  poeta  i 
indispensabile  la  legge    del    metro    che   lo 
distingua  ;  altrettanto  è  verissimo  che  Tos- 
servazione  sola  di  questa  legge  non    basta 
per  divenir  buon  poeta  :  perchè  ha  di  sogno 
ancora  y  per  esser  buono  ,  e  di  dottrina  e 


d'  ARISTOTILE  Cap.  IX.  Sa; 

di  buon  giudÌ7.io,  e  di  fantasia  e  d'  inven- 
zione ,  e  di  condotta  e  di  molte  altre  fa- 
coltà,  le  qnali  sono  necessarie  anche  ad 
altri  imitatori  :  onde  bisognano  anche  a 
lui  y  ina  dagli  altri  non  lo  distinguono. 
Non  può  alcuno  chiamarsi  propriamente 
soldato  y  se  non  è  ascritto  alla  miliiia  ,  e 
non  ne  osserva>  le  leggi  ;  ma  non  basta  Tes- 
sere ascritto  alla  milizia  ,  e  V  osservarne 
le  leggi  per  meritare  il  nome  di  buon  sol" 
dato^  poiché  y  per  essere  tale,  bisogna  an- 
cora destrezza  ,  prudenza  ,  coraggio  ,  ed 
altre  molte  qualità  che  il  soldato  ha  co* 
mani  con  infiniti  professori  d^ altri  mestie- 
ri. £  siccome  noi  d'  un  soldato  mancante 
di  coraggio  o  di  destrezza  ottimamente  di- 
ciamo, ma  figuratamente,  costui  non  è  sol" 
daiOy  non  negandogli  con  ciò  il  carattere 
di  soldato  ,  ma  la  qualità  di  buoqo  ;  cosi 
dobbiam  credere  che  quando  Piatone  ed 
Aristotile  han  detto  che  la  sola  osservazio* 
ne  delle  leggi,  metriche  non  caratterizza  il 
poeta  ,  abbiamo  inteso  di  dire  il  buon  poc" 
ta  \  altrimenti  avrebbero  assurdamente  pre- 
teso di  distinguere  il  poeta  dagli  altri  imi- 
tatori per  mezzocdi  quelle  qualità  appunto 
che  con  gli  aliri  imitatori  lo  confondono. 
Confesso  d'  aver  repugna nza  e  rossore  io 
medesimo  di  trattenermi  tanto  sa  tal  ma- 
teria ;  e  di    tornar    cosi    nuovamente   alle 
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prove  d'  una  palpabile  veiità  ,  uaturalmen  — 
fé  sentita  e  conosciuta  da  ognuno  y  che  non 
sia  stato  sedotto  dai  sosteuitori    òeìV  irra^ 
<gionevole  paradosso  che  confonde  Ja  prosa, 
e  la  poesia.   Ma  sono  tanti  ,  ed    alcuni   di 
essi  tanto  stimabili  per  la  vasta  loro  eru- 
dixione  >  quelli  che  unicamente  se    ne  va- 
gliono  per  oppugnar  le  comuni    opinioni  ^ 
e  ricercan  questi  con  tanto  studio    tutti    i 
passaggi  d^  antichi  scrittori  che  possono  cs«.. 
ser  torti  a  favore  delta  strana  loro  sentea- 
za  y  che  j  quando  di  bel  nuovo  in  alcuno 
di  questi  io  per  avventura  m'avvengo  ,  son 
forzato  per  i>coprirne  i  paralogismi  ,  di  bel 
nuovo  a  parlarne^  incomoda  ma  pur  trop- 
po frequente  conseguenza  dell' abuso  che  i 
dotti  quasi  generalmente  fanno    della  loro 
dottrina^  deformando  e  confondendo,  per 
correr  dietro  alle  nuove   scoperte  j  le    più 
nette)  le  più  chiare  ,    e  lo    pia    semplici 
idee  f  delle  quali  la  benigna  natura  ci  ha 
gratuitamente  forniti. 

Da  queste  premesse  conclude  Aristotile  y 
che  Tarte  del  poeta  è  più  grave  >  più  stu- 
diosa I  e  più  filosofica  che  quella  dello  sto- 
rico y  perchè  T  oggetto  del  poeta  sono  per 
lo  più  le  idee  universali  ,  ma  quelle  deU 
1*  istorico  le  particolari  :  si  propone  il  poc» 
ta  di  espórre  in  genere  ciò  che  farebbe  veri- 
sifflilmente  ogni  uomo  iracondo^  valoroso  ed 


iololleraute ,  e  per  esempli  Bear  ne  poi  il 
general  carattere  ,  io  particola rizia  col  no» 
me  d'Achille.  Ma  lo  sJorico  non  si-proj>o- 
oe  altro  nella  sua  narrazione  che  la  parti- 
colare idea  d'  un  tal  uomo  che  chiamava-^ 
si  ÀchiUe  y  e  racconta  i'etielniente  ciò  ch^es-* 
sp  ha  latto  ancorché  qualche  volta  noa 
paja  ne  verisimile  ,  ne  conscguente  eh'  ei 
lo  facesse.  £  perchè  meglio  si  conceptsc€^ 
co  testa  ditfjrenza  fra  i  concetti  generali  e- 
i  particolari  ,  vuol  che  da  noi  si  osservi 
e  riconosca  fra  i  poeti  comici  e  satirici. 
Ed  in  fatti  è  chiaro  che  il  poeta  comico 
non  si  propone  per  lo  pi  Ti  di  rappresenta-^ 
re  un  particola r  fatto  i&torlco  veracemen* 
te  avvenuto  'y,  ma  set  propone  benA  il  poe-* 
ta  satirico  che  si  restringe  nel  solo  ogget^ 
to  dell'  odio  suo.  Quando  ,  per  cagioii  d'e- 
sempio ,  intrapteido  Terenzio  di  comporre- 
una  commedia,  concepisce  p**eventivam(jito- 
r  idea  generale  de*  vecchi  sospettosi  e  dif- 
ficili ,  de' giovani  imprudenti  e  trasporta-» 
ti  dalle  passioni  amorose  ,  de'  servi  sfaccia- 
ti e  fr^udulcnti  ;  e  poi  .ne  p.irticolarizia  il 
j»encral  carattere  ,  imponendo  lo4*o  ad  ar-. 
hi  trio  i  nomi  di  Simone  ,  di  l^anfilo  e  di 
Davo.  Ma  quando  il  satirico  Archiloco  vuol 
diffaraar  co' suoi  versi  Licambe  ,  non  ricor- 
re che  alla  pitrticolarc  idea  delle  qualità 
dcteskahili  del  particolar  suo  ucmico. 
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Ma  cott'Ste  analitiche  metafìsiche  ricerche 
delle  prime  cagioni    produttrici    de'  nostri 
concetti  e  delle    nostre    idee    possono    ben 
essere  pi  a  udibili   in  una  cattedra  fi 'oso  fica: 
ma  sono  oziosi  e  per  lo  più    dannosi   ti;a  t- 
leniménti   per  chi   ha    bisogno  di    t'ìppreii* 
dere  la   pratica  dell'arte,   alia   quale   aspi- 
ra 5  poiché  si   fa  cosi   piendere  ,  o    piutto- 
sto net  procurar    bene    spesso    inutilmente 
d'  arrendere  ,  gli  arcani  e  mal  sicuri  prin- 
cipi di  quelle  attività    che    tutti    abbiamo 
già  per  (latura  ,    e    s'  incorre    nello   stesso 
ridicolo  inconviente  ,   nel  quale  incorrereb- 
be chi    per  insegnare  ad  un  fanciullo  a  pus- 
saggiare  ,  e  a  danzare  ,    incotuineiassc  daU^ 
lo  spiegargli  quanti  muscoli  e  quanti  ner- 
vi sono  necessarj  ai  moti  delle  sue  gambe,  ' 
e  quanto  i    primi    debbano    gonfiarsi     per 
accorcisTrsi  ,  o    assottigliarsi  allungaudoài  , 
e  QT'me  debbano   i  secondi   nri   loro    diver- 
si impieghi  diversamente    tendersi  ,_o  ral- 
lentarsi. 

Procedendo  quindi  Aristotile  parla  del- 
la scélta  de*  soggetti  per  le  tragedie,  di- 
ce :  che  se  la  scelta  cade  su  fatti  noti  , 
hanno  questi  il  vantaggio  d*  esser  creduti 
più  facilmente  veri,  poiché  non  v*  è  fat- 
to ,  il  qual  possa  credersi  che  in  teatro 
più  verisimilmente  succeda,  di  quello  che 
si  sa  esser  già  altrove  realmente  succedu- 
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lo.  Ma  ci  avverte  che  questa  circo:»taiiia 
non  è  assolutamente  necessaria.  In  primo 
luogo  ,  perchè  anche  i  fatti  noti  sono  or- 
dinariamente noti  a  pochi  ,  e  piacciono  ciò 
non  ostante  a  tutti  \  secondariamente,  per<» 
che  anche  ne'  veri  fatti  istorici  può  incon- 
trarsi quei  visibile  verisimile,  e  quel  con« 
seguente  ,  ai  quale  è  obbligato  il  poeta. 
E  finalmente  perchè  1' esperienza  dimostra 
clic  anche  i  soggetti  puramente  inventati 
possono  ottener  la  pubblica  approvazione , 
come  t'  avea  gi2i  ottenuta  in  Atene  un  dram- 
ma di  questa  specie  intitolata  il  Flore  del 
celebre  j  ai  tempi  suoi  ,  tragico  poeta  À- 


gatoiie. 


Delle  favole  semplici  crede  Àjistotile  i'e^ 
fi  sodiche  le  peggiori  ;  e  chiama  episodiche 
quelle  ,  nelle  quali  gli  episodi  non  sono 
verisimilmente  ,  o  necessariamente  connessi* 
Dice  che  in  questo  difetto  cadono  per  pro- 
pria colpa  i  cattivi  poeti  j  e  ciie  vi  cado- 
no  talvolta  i  buoni  per  compiacenza  per 
gli  attori  ,  quando  ,  per  dare  occasione  ad 
alcuno  di  essi  di  porre  iu  u>o  qualche  sua 
distinta  abilità  ,  si  diffondono  piò  del  bi- 
sogno ,  o  trascurano  T  esattezza  dèli'  ordi-t 
ne.  Sì  avverte  che  cotesto  motivo  ,  per  cui 
s'inducono  taivcUa  ì  buoni  poeti  a  dilun- 
garsi dalle  regole  loro  ,  ci  vien  suggerito 
Ida  Aristotile  com«  leggittima  scusa  ,  quaQ"* 
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do  nel  cap.  XXV  ^ci  provvede  deHe  di- 
fese ,  dette  quali  contro  gli  assalii  de'  cti- 
tic!    possiaoi  cauonicamtnte  valerci. 

'  Dupo   tanta  iudulgeuia   ritorna   il   nostro 
6ios(>ìò  a'  suoi   rigori  ;  ed    inculca    di    hct 
nuovo  al  pari  dclT  integrità    delle    Tavole  , 
il  (errare  e  la  compassione  ,   (i)  che  vuol 
che  da  esse  indispensabilmente  si  produca* 
no  ,   come  sorgenti    di    meraviglia  ,    partii 
colarm  iite    quando    giungono    inaspettate^ 
Dolla  privativa  efficacia  che  attribuisce    A- 
rjstotile  a  queste  due  sole  passioni  di  pur- 
garci   da    tutte^   le    altre    si  è  già    parlato^ 
densamente  per  T  ian.mzi  ,  ed  hd  ingenua-* 
mento  confessato  fin  dove  io  sia  giunto  ad 
intencjleila  :   onde  passo  a  spiegar  gli   ulti- 
mi p<.'riodi  di   questo  capitolo  ,     degnissimi 
di   un   tanto,  maestro.  Ej   dice  dunque    che 
r  inaspettato  produce    meia vigli»  e    dilet- 
to ;    ma    non    già    T  inaspettata    causale^ 
Che  r  iaasp^'ttato    meraviglioso  e    dilette* 
vole  nasce  dagli  avvenimenti  cìva  lo    spet- 
tatore non  attendeva  j  ma  nel   vederli  suc- 
cedere si   ricoi'da    degli    antecedenti    a    lui 
noti  ,  ed  è  convinto  che  in  conseguenza  dì 
quelli  doveano    necessariamente    succedere.. 
£  che    ancora    V  inaspettato    causale    può 


(i)  Arist.  Poet»  Cap»  IX.  tom..  IV.  p.  n». 


parferìpar  talvolta  di  qu»'Slo  Tanf<lg^iM  , 
quando  lo  spettatore  lia  motivo  di  attri- 
bnirgli  qualche  verisimile  antecedente  ra- 
gior»e  y  come  succes^ie  in  Argo  \  qiiapdo  la 
«tatua  d'  un  certo  Mi  zio  cadde  per  se  stes- 
sa inaspettatamente ,  ed  uccise  alla  vista 
di  tntto  il  popolo  r  uccisore  di  quello  :  ac* 
cidente  che  parve  ad  ognuno  non  già  pro- 
dotto^ dal  caso ,  ma  dalle  regolate  disposi* 
fiorii  d*  una  giustizia  superiore, 

CAPITOLO    X. 

Ph'r'xpónt*  delle  favate  in  semplici  ed  im'> 
p  firn  te.  Spiegazione  bielle  medeshne.  Che 
non  A  lo  stesso  il  nascere  unn.  cosa  dil* 

•  /*  ni  fra  ,  e  V  esser  collocata  una  dopo 
un  altra  cosa.  Dimostrazione  di  (jneslQ 
assioma,  Viffse  di  Cornelio» 

Ti  . 

JL/ivide  qui  Arisfofeìe  lo  favole  dramma- 
tiche in  semplici  ed  implicate  :  perchè  ta-» 
li  «ono  in  se  stesse  tutte  le  anioni  umane, 
H-lle  quali  sono*  imitaiioni  le  fiivnlc,  E^i 
chiama  semplice  qut^lla  ,  la  quale  è  ,  sic- 
come altrove  ha  definito,  una  e  continua; 
p  va  al  suo  fine  sen?a  valersi  ne  di  peri^ 
pfzie  ,  ne  di  agnizioni  ^  cioè  di  riconosccn» 
l^  :  e  per  implicata    intende    quella    che  ^ 

36   ♦ 
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per  mezzo  di^riconoscenzc  ,  o  di  peripezie, 
o  delle  une  e  delle  altre    insieme  ,     proce- 
de e  giunge  al    suo  termine  ;   purché  dal- 
la costituzione  med.sima  della  iavol:i    siau 
essL'  dedotte  in  guisa   che  ,    in   virtCì     degli 
ant(ceueuti  ,    comparisc-no    sempre  o  veri- 
simili  ,  o  necessarie.   £  qui  ci  ricorda   una 
utilissima  distinzione    da     lui    fatta    anche 
altrove  ,   perchè  non  incorriamo  in   un    s<w 
iisma  ,   nel    quale    giornalmente    per    inav- 
vertenza si   cade  :  cioè  che  non  è  lo  stesso 
il  nascere  /'  una    da    un'  altra  ,    o    /'  wid- 
dopo  un'altra  cosa  :  (i)  poiché    infatti     è 
hen  prodotto  successivamente  in  un  arbore 
dal   tronco  un  ramo,    dal  ramo  un    fiore, 
e  da  questo  un   frutto  ;   ma  non  è  cosi  pro- 
dotta in  un  vocabolario  Tuna   voce  dall' al- 
tra ;  benché  sia   1' una    dopo    T  alti  a    suc- 
cessivamente disposta.  Kon   trascura    il  no- 
stro Daci^r  di  mendicare  anche    in    questo 
capitolo  le  occasioni  di  riprender  'Cornelio^ 
come  fa    in   tutta   la    sua    esposizione    della 
Poeti*  a   d*  Aristotele  ,   per  lo    più    ingiusta- 
mente.  Avea   detto  Cornelio  ,  che  le  ricono^ 
sceme  sono  di  grandissimo  ornamento  al-' 
le  tragedie  y  ma  di  un  incomodo  lavoro  al 
poeta  :  e  ne    avea    accennate  le    difficoltà  ^ 


(i)  Arislot.  Poet  Gap.  X,  p,   la. 
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ma  Dacìcr  decide  che  le  difficolta  dalle  ri^ 
conoscenze  non  son  quelle  addo' te  di  lui: 
e  che  l'  unica  difficoltà  nasce  dall'  inahi- 
liià  d'I  poeta  che  9  più  atto  a  parlar  con 
r  ingegno  che  col  cuore  ,  non  sa  spiegar 
le  grandi  passioni  che  dalle  riconoscenze 
si  desiano. 

Se  fosse  Dacier  slato  artefice  prima  di  fni* 
da  maestro  ^  avrebbe  esperimentato,  come 
avea  esperimentato  Cornelio  ,  che  ii  dare 
al  popolo  tutte  le  molte  per  lo  più  ante* 
cedeuti  notizie,  necessarie  a  rischiarar  1'  in« 
trico  ,  donde  dee  nascere  una  riconoscenza t 
il  darle  non  tutte  insieme  ,  per  non  far  che 
UD  poema  drammatico  degeneri  in  narrati*» 
vo  ,  per  non  annojare  ed  aggravar  troppo 
la  memoria  dello  spettatore  malagevolmen- 
te potrebbe  poi  sovvenirsene  al  bisogno) 
r  andarne  opportunamente  suggerendo  di 
tratto  in  tratto  la  parie  necessaria  allo 
schiarimento  del  prossimo  incidente  ;  il  far 
che  coleste  non  pajano  ìshuiione  del  pas* 
sato  ,  ma  membri  necessar)  di  quella  par- 
ticolare azione  che  si  sta  attualmente  rap* 
presentando  in  teatro  ;  e  V  evitar  soprat- 
tutto che  non  inciampi  in  alcuna  di  cole- 
ste necessarie  istruzioni  nel  corso  di  qualche 
passione  già  mossa  ,  e  cosi  si  rallenti  e 
svanisca  \  oltre  il  considerabile  imbarazzo 
di  sfuggir  la  confusione  ,  V  oscurità  e  T  in-* 
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verisimltudiiie  uel  rappreseutare    al  popato 
nel  soggetto  medesimo  uu   vero  ed  un  sup- 
posto personaggio  ,   il  quale  secondo  le  di-^ 
verse  sue  situazioni  ha  sempre  rela^ioui  di- 
vei:se  ,  dopo  ,  dico  ,  tutta  questa  esperien- 
za avrebbe  Dacier    conosciuto  a  sue    speso 
che  un  somigliante    faticoso    lavoro  e  assai 
ineiì  facile  che    il  mettere   in   mostra  y     in 
qualche  nota  critica  ,  una  non  sempre  taQ<>- 
to  opportuna,  quanto  pellegrina    erudizio*^ 
ne  )  e  non  avrebbe  detto  ,  per  punger  Gor^ 
lìelio  ,  che  la  difficoltà   delle    riconoscenze 
tiasce  dal  non    saper    far    parlare  il  cuore 
nelle  grandi  passioni  >  che  queste  risveglia- 
no.  Le   grandi    passioni  in    primo    luogo  ^ 
ìion  sono  effetto  privativo  delle  riconosceD->> 
se  ;  anzi  queste  appunto  assai  spesso  >  scio- 
gliendo tutti  i  nodi  che  sospeudean  la  ca- 
tastrofe ,  mettono  in  calma  le  grandi  pas-^ 
sioni  già  mosse.  Io  secondo  luogo  Cornelio 
ha  ben  dimostrato  in  cento  passi  delle  sue 
tragedie  ;  ch^ei  sa  far  parlare  così  bene  il 
cuor  che  1*  ingegno.  £  quando    ancora    a-» 
vesse  egli  in  questa  parte  lusingato   alcun 
poco  più  del  dovere  il  gusto    regnante    di 
quel  tempo  in  cui  scriveva  ;  per  le  infioi-^ 
te  bellezze  universalmente  ammirate  y  del<^ 
le  quali  abbondano  i  drammi  suoi  :    meri-» 
tava  bene  da  uu  critico  fraucese  ,  il  padre 
della  fraucese  tragedia  ^    quella  iudulgenza 
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almeno  die  non  ha  negato   Orazio    a  tutti 
i  poeti   del  mondo  : 

(0  Quando  molte  in  an  opra  io  splender  vrg- 
Beltà   sincere,  a  tollerar  son  pronto     (  g<i 
Qualche  difetto  )  a  cui  talvolta  cp^nc 
La   scarsa  cura  ,  o  da  cui  mal  difende 
Ogpi  n^ortal  la  debolezza  umana. 

Nello  esporre  oltre  a  ciò  il  pf^esente  capi* 
tuia  ,  ha  scoperta  Dacier  una  finora  igno- 
ta novissima  legge  drammatica,  cioè  i  iic 
le  ricoooscentc  non.  possono  essere  il  sog-* 
getto  d' un  dramma.  Dal  testo  greco  di 
questo  capitolo  non  veggo  come  abbia  po- 
tuto dedurla  ;  ed  è  ceito  che  ne  Enzio  ^ 
ne  Pietro  Vittorio,  né  Castel  vetro  han  so-» 
guato  di  ritrovarvtla  né  cbiaiamente  es- 
pressa i,  ne  implicitamente  indicata.  E  non 
saprei  immaginarmi  per  qual  ragione  una 
riconoscenza  non  potesse  ^  come  ogni  altro 
avvenimento  umano  ,  esser  talvolta  in  in- 
cidente subalterno  ,  che  fa  strada  alla  azio- 
ne principale    medesima  ,    cioè    il   soggetto 

(i)    P^erum  ubi  plura    nitcnt   in    Carmine  ^ 
non  ego  paucis 
Offendar  maculis ^  quas  vel  incuria fudit^ 
F'el  huniana  parum  cavìt  natura. 

Horat*  Poet.  v,  35 1- 
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del  draoima.  Quando  cutesta  ricononoscen- 
za  è  r  ultima  catabtroi'e  ^  come  può  negar  - 
i»ele  U  graduazione  di  soggetto  ?  La  rico- 
noscenza, nella  persona  d' Oedipo  ,  dei  reo 
ignorato  che  si  cercava  ,  non  è  il  soggetto 
deir  archetipo  delle  tragedie  ?  Ma  bisogna- 
va inventare  una  legge  per  poter  dire  che 
Cornelio  1'  avea  violata  nel  suo  Eraclio*     - 

C  A  P  I  T  0  L  O    XI. 

Della  riconoscenza  e  della  peripezia.  Loro 
differenze  ed  effetti.  La  passione  ,  /er- 
za  qualità  indispensabile  d*  un  azione  , 
secondo  Aristotele*  Dichiarazione  del 
medesimo  9  che  per  la  parola  passioni 
non  intende  quelle  d'W  animo  ,  ma  i  fi- 
sici paùmenli  del  corpo.  Difesa  della 
interpretazione  di  Cornc*lio  delle  parole 
le  morti  in  palese.  Duùbj  su  la  moderna 
regola  di  non  insanguinare  la  scena. 

m 

impiegando  ora  Aristotele  la' peripezie  e  le 
riconoscenze  ,  dice  che  la  peripezia  è  un 
inaspettato  ,  ma  sempre  necessario  ,  o  ve- 
risimile cambiamento  di  ibrtuua  ,  qual  è 
quello  che  succede  nella  persona  di  Oedipo, 
quando  è  precipitato  nell'orrida  certezza 
del  suo    minacciato   parricidio   ed  incesto 
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dalle  ragioni  tnedesimc  ,  che  gli  sono  ad- 
dotte da  chi  crede  cousolarlo  ,  convincen- 
dolo  dalla  va  ni  là  dei  suoi  timori  ;  o  come 
è  r  altro  che  s' incontra  nel  Linceo  y  tra- 
gedia di  Teodetto,  dove  con  improvvisa 
vicenda  Linceo,  per  ordine  di  Danao  con- 
dotto a  morte  ,  rimane  felicemente  in  vi- 
ta e  resta  alT  incontro  miseramente  ucciso 
Danao  ,  che  dell'  altro  avea  comandato  lo 
bcempio* 

Segue  quindi  a  dire  che  la  riconoscerla 
za  y  come  il  nome  dimostra  ,  è  il  passag- 
gio che  fanno  dalT ignoranza  alia  notìzia^ 
e  perc.o  daLl*  amicizia  allodio,  o  da  que- 
sto a  quella  le  persone  destinate  dal  poeta 
alla  felicità  ,   o  alla  miseria  :  e  che  di  tutte 
le  riconoscenze  quella  è  la  bellissima  ,  che 
s'incontra,   come  nell'Oedipo,    congiunta 
con  V  ultima  peripezia.  Vi  aggiungo  la  pa- 
rola   uUima  ,  che  non  si  trova  nel  testo  , 
perchè  tal  è  appunto  la  riconoscenza  del- 
i'Oedipo  ,  addetta  in  esempio  da  Aristoti- 
le j     il  quale  non  potrebbe  altrimenti  in- 
tendersi \  perchè  tutte  le  riconoscenze  ,  an- 
corché non  iiiau  le  ultime  ,  son  per  natura 
congiunte  a  qualche  specie  di  peripezia. Ac- 
cenna che  vi  sono  altre  più  comuni  rico- 
noscenze ,    come  quelle  che    si  fanno    per 
mezzo  di  cose  inanimate  ,  o  di  fatti  9  dai 
quali  vendono  scoperti  gli  autori.  Ma  ri* 
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pete  che  sempre  la  più  bella  sarà  quella, 
che  ha  prima  commendata  :  perche  pro- 
durrà compassione  o  timore ,  che  sono  , 
secondo  la  sua  sentenza  ,  i  proprj  oggetti 
della  tragica  imitazione  ,  e  perchè  T  esser 
altri  o  misero  o  felice  da  tali  camhia- 
menti  deriva.  Dice  di  più  che  la  ricono* 
scema  può  esser  semplice  ,  o  doppia  ;  seni^ 
piice  ,  quando  una  persona  riconosce  uq* 
altra  ,  dalla  quale  essa  era  già  conosci u« 
ta  ,  e  doppia,  quando  due  persone  scara* 
bievolmente  si  riconoscono  j  come  si  rico- 
noscono in  Da u ride  Ifigenia  ed  Oreste  nella 
tragedia  d'  Euripide* 

Conclude  il  nostro  filosofo  questo  'capi- 
tolo ,  aggiungendo  alla  riconoscenza  ed  alla 
peripezia  anche  una  terza  parte  della  fa- 
vola ,  secondo  lui ,  indispensabile  ,  riguar- 
dante al  sogg  tto  n  cioè  la  passione»  Ma 
perchè  non  prendiamo  equivoco  ,  confon* 
denck)  i  fisici  patimenti  del  corpo  con  le 
passioni  dell*  animo  ,^  spiega  la  sua  mente 
cosi  :  La  passione  è  un  azione  distruttiva 
e  dolorosa  ,  come  le  morti  in  palese  ,  i 
tormenti  ,  le  ferite  e  tutte  le  altre  cose  di 
tal  fatta,  (i) 


(i)  Arist.    Poct.   Gap.   XI.   pa^*    l3< 
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Cornelio  spiega  le  parole  ,  le  morii  in 
palese  ,  le  morti  in  ispetiacoloy  Euzìo  /e 
moni  che  .si  espongono  al  pubblico  j  (i)  ed 
io  circa  nella  sfossa  maDÌera  tutti  gli  ai- 
tri  interpreti.  Ma  Dacier  vuole  che  Cor-* 
kielio  abbia  male  inteso  il  testo ,  e  fhe  le 
parole  d'Aristotile  significhino  le  morti  che 
io  spettatore  chiaramente  comprende j  che 
altrove  succedono  ,  o  succederanno  <,  ma 
chff  egli  attaalniente  non  vede  ,  e  ciò  per- 
chè altrimenti,  Secondo  lui,  Aristotile  si 
Dpporr<:;bbe  alla  pratica  de'  Greci  di  non 
insanguinar  la  scena  ,  che  si  pretende  fon- 
data su  la  pratica  de*  Greci  ha  bisogno  per 
me  di  molta  spiegazione.  Io  non  poi^o  in- 
tenderla nel  suo  senso  letterale  e  positivo, 
perchè  discorderebbe  appunto  dalla  pra- 
tica dei  Greci  ,  da  Dacier  citala.  Non  s'in- 
sanguina forse  la  scena  ,  quando  Eschilo 
fa  inchiodar  vivo  Prometeo  alla  scìtica  ru*- 
pe  per  comando  di  Giove?  INou  s'insan- 
guina forse  ,  qaando  Sofocle -espone  Oedi- 
pò  in  teatro  privo  degli  occhi  svelti  allor 
allora  dalla  sua  fronte  ,  ancor  grondante 
di  caldo  sangue  ,  e  tutto  immondo  della 
recente  carnjficina  il  volto ,  il  petto  e  le 
mani?  Non  s'insanguina  forse,  quando  si 


(i)   Morte s  f/uae  pallini  exhibcntur. 
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vef;gonr>  in  iscotia  e  la   moglie  ed  i  figli uot  t 
d'Ercole,  da  lui  miseramente  trafitti  ed  an^ 
cera  palpitanti  f  Non  s' insanguina ,  dico  ^ 
quando  Ajace  s'abbandona   col  petto  su  \dt 
nuda  spada  ,  da  lui  stabilita  con  l'elsa  in 
terra  a  tal  uso?  Si  dian  pure  i  critici  la 
tortura    che    vogliono  ,    per  sostener    che 
Ajace    non    s'  uccida  in  palese  ,    non  pò-*- 
tranno  essi    assolutamente   negare    che    si 
fanno  immediatamente  dopa  la  ferita  lun«- 
ghissìme  Scene  intorno  a  lui  trafitto  e  vi- 
sibile: poiché  la  sua  donna  Tecmessa  ,    il 
suo  fratello  Teucro  ,  e  tutto  il  coro  gli  af- 
fannano intorno ,  Io  cuoprono  e  scuopro- 
no  ,    e  s'afifatìcano  a  sollevarlo  dal  terre- 
no, al  quale  è  quasi  inchiodato  ,  onde  non 
può  esservi  stato  trasportato,  ed  il  luogo 
visibile  è  sempre  lo  stesso.    Non  può    de- 
d«irsi  tal  regola  ne,  pure  da  queli^  Orazio^ 
che  vieta  di  esporre  in  isceua  gli  orrori  ed 
i  portenti  incredibili  \  perchè  ,  come  spie- 
gheremo nel  cap.  XIV.,  l'oggetto  di  que- 
sto divieto  non  è    l'  effusione  dei  sangue  , 
ma  l'abuso  delia  credenza  del  popolo.  Né 
può  intendersi  metaforicamente  >    come  se 
r  uso  di  morire  in  iscena  fosse  condannato 
dalla  pratica  dei   Greci  \  poiché  Alceste  vi 
muore  a  suo  bell'agio,  ed  Ippolito  vi  ter- 
mina la  tragedia  con  l'ultimo  suo  sospiro» 
Se  si  vuul  poi  finalmente  che  per   cotcsta 
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legge  (li    non  insanguinar  la  scena  «ia  ben 
peiTDesso   il   mosirare  un  pcrsonaggro  ,  che 
▼a  certamente  a   morire  ,     farne    sentir    le 
oitinie  voci ,   e  farlo  anche  tornare  in  iscc- 
oa  ferito   a   morte,  e  morirvi  ,   se  si  vuo- 
le: e  che   la  proibizione  nnicamante  cada 
SQ  r  atto  (li  darsi,  o  di  ricevere,  a  vista 
dei  popolo  ,  un  colpo  mortale ,   come  Yuol 
che  r  intendiamo  Dacier  ^   oltre  gii  esempj 
incontrastabili  d*  A jace  e  di  Prometeo,  op- 
posti alla  sua  sentenza  ,  io  non  saprei  in- 
dovinar  la   ragione  di  tal  divieto  ,    e  spe- 
cialmente  fra  i  Greci  ,  che  cercano  a  beilo 
stadio   le  più  funeste  ed  orribili  situazioni 
[>er  farne  spettacolo.  Se  mai  per  avventu- 
ra si    fossero  e$si    astenuti    dall'  usar    fre- 
quentemente colesta  azione  ,  perchè  abijia 
paruto   loro  difficile  il  rappresentarla  veri* 
similmente  in   teatro  ,  la  difiìcollà  aggiorni 
oostri   è  svanita  ;  poiché  non  v'  è  gitcola- 
tore  di  piizza ,  che  non  sappia  oggidì,  eoa 
evidenza   che  ga reggi  col   vero  ,  fingere,  in 
presenza  di  tutto  un  popolo,  d'immergersi 
un  pugnale  nella  gola  ,  o  nel  petto,  e  di 
ritirarlo  macchiato  da  una   visibile  e  sau- 
guinosa   ferita.   Ma  lodo  al  cielo,  a'di  no- 
stri non  è  la  difficoltà  di  eseguirle    quella 
che  rende  cosi  rara  su  i  moderni  teatri  la 
rappresentazione  di  somiglianti  atrocità.  Ma 
senza  beccarsi  inutilmente  U  cervello   per 
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rintracciare  la   sorgente  di  cuiesta   regola    , 
tanto  vantata  a'  di  nostri,  qaanto  poco  spie« 
gala  y  a  me  pare  che  le  parole  d'Aristotile 
le  morti  in  palese  possano  ottimamente  sì^ 
unificare  la  mostra  de' cadaveri  ,  delia. quale 
hanno  gran  cura  di  far  uso  i  tragici  greci 
sul  loro  teatro  :    e  chuinque    ha  con  qs.so 
qaalqhe  leggiera  familiarità  ,   non   può  non 
averlo  osservato.  All'  aprirai  di   una  porta 
il  cadavere  d'Agamennone  si  presenta  agli 
spettatori    nella    tragedi^i    di    questo  nome 
jiQritta  da  Eschilo  ;  e  non  per  altro  che  per> 
adornarne  lo  spettacolo,  Qosì  quello  di  Fé— 
dra  neirJppolitQ  d'EulMpide  ;  anii  aeirAn- 
dromac^ì  dell'autore  medesimo  si  fa  traspoi^t 
tare  in   pochi  momenti    da   Delfio    in   Ftia 
quello-  dell'assassinato  Pirro  ;   unicamente 
per  non  defraudare  il  draiinna     d'  un  cosi 
allora  gradito  ,  e,  secondo  Arisiotele  9  prQ«« 
priameate  tragico  condimento. 
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CAPITOLO   XII. 

Delle  parti  di  qaaotilà.  Loro  nomi  e  spie^ 
gazioni.    Che  la  parola  discorso  ,  è  qui 
ed  altrove  impiegata   da    Aristotile   in 
senso  di  discorso  in  musica.   Che    dalle 
parole  di  Aristotile  si  argomenta  che  il 
Coro  dei  Greci    era    collocato   sul  loro 
teatro  j  ma  in  luogo  diverso  da   quello, 
degli  attori.     Origini ,    cambiamento  ed 
abusi  del  Coro.   In  qual  maniera  l*  uso 
del  Coro  ne'  drammi  sia  utile  e  verisi^ 
nule.    Divisioni  dei  drammi  in  scene  ed 
atti  ,  tardi  inventate  da*  grammatici  la^- 
tini,  e  con  poca  felicità  assegnate.  Spie* 
gazione  de  due  precetti  di  Orazio  inior" 
no  al  numero  degli  atti  e  dd  personag^' 
gi.    Che  le  ariette    del  moderno    teatro, 
conservano  il  nome  e    la  forma    delle 
strofe  delle  greche  tragedie. 


A. 


.vendo  fin  qui  esposto  Aristotile  le  par-^ 
ti  di  qualità  j  cioè  quelle  che  debbano 
considerarsi  nei  tutto  insieme  à*  ana  tra- 
gedia ,  come  Ja  favola  ,  il  costume ,  la 
sentenza  ,  il  discorso  y  la  decorazione ,  e 
la  musica  j  viene  ora  ,  e  non  so  perchè 
cosi  tardi  9  ad  esporre  le  altre  parti  che 
chiama  di  quantità  ,  te  quali  hanno  a  con- 
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siderarsi ,  lion  già  nel  tutto  insieme  ma 
ciascuna  sep^r^ai^ente  nei.  n^embri  parti* 
colari  ,  de' quali  il  corpo  intero  della  tra- 
gedia è  formato.  Dice  cne  coteste  parti  ifi 
quanfità  son  quattro  :  Prologo  9  Episodio  , 
Esodo  e  Coro»  Che  Prologo  j  ossia  primo 
discorso  y  è  tutta  quella  parte  della  trage- 
dia ,  che  precede  alla  prima, uscita  del  co- 
ro ;  che  r  Episodio  ,  ossia  aggiunta  ,  è 
tutto  quello  che  si  trova  racchiuso  fra  Tuuo 
e  r  altro  canto  del  coro  ^  che  Esodo  ,  os- 
sia esito  o  fine  ,  è  tutto  quello  che  rimane 
dopo  che  il  coro  ha  per  V  ultima  Tolta 
cantato  ;  e  suddivide  la  quarta  parte  di 
quantità,  cioè  il  coro  in  Parados j  Siasi^ 
mon  e  Commi  ;  dichiarando  che  chiamasi 
Parados  tutto  il  discorso  che  fa  il  coro  y 
quando  comparisce  la  prima  volta  in  tea- 
tro ;  Stasimon  tutto  ciò  che  il  coro ,  già 
sìabilito  j  come  la  parola  significa  ,  e  fer- 
mo in  teatro  ,  canta  in  tuono  grave  e  po- 
sato ;  astenendosi  perciò  dai  piedi  metrici 
troppo  precipitosi  e  solleciti  ,  come  sono 
l'anapesto  ed  il  trocheo  ;  e  che  finalmen- 
te i  Commi  y  voce  derivata  dal  verbo  cor 
pio  y  che  significa  percuotere ,  sono  i  pi  fini- 
ti ed  i  lamenti  del  coro  in  comune  eoa 
quelli  che  si  odono  dalla  scena.  (1).  E  si 

(1)  Arist.  Poet.  Gap.  XII.  pag.  ]3- 
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spiegano  con  la  parola  Commi ,  percl^è  co- 
testi lamenti  erano  accompagnati  (lalle  per- 
cosse che  solevan  darsi  sulla  fronte  9  sul 
petto ,  ed  altrove  per  esprimere  il  loro  di- 
sperato dolore» 

Nei  contenuto  di  qaesto  capitolo  ,  che 
nel  testo  è  brevissimo ,  s' incontrano  oc- 
Gasioni*  degne  di  riflessione  e  d*  esame  ;  e 
credo  che  per  non  essere  più  obbligato  ad 
interrompere  il  corso  di  quelle  che  esigo- 
no maggior  prolissità  nell'  esporle  ,  sìa  più 
opportuno  di  premettere  qui  le  due  seguen- 
ti j  che  possono  succintamente   accennarsi* 

E  da  osservarsi  dunque  primieramente, 
che  qui  nel  definire  Aristotile  il  coro  Pa- 
rados  ,  lo  chiama  il  primft  4Uq>r^ó  che 
fa  il  còro  uscendo  la  prima,  volta  in  tea'- 
irom  (i)  Or  tutto  il  coro  ii^st^me  non  par- 
la mai  se  non  se  cantando  :  dunque  la, 
parola  discorso  non  significa  s<n^>rd  appres- 
.so  Aristotile  un  discprso  sei|Z|i  mugica ,  co» 
me  vorrebbero  quei  dotti  c^e  sostengono 
che  della  tragedia  solo  ì  pori. si  càntas^ro. 

Ed  in  secondo)  IiiogoA<l%  rjflej;tei;si  cj^ 
spiegando  qui  il  nòstrq  fìlc^^  I^\  P«^59lm 
Commi  j  per  dire  che  sono  i  ìa menti  in 
cojnone  del  co|t>  it  d^glj,  attop,,  di^i  te^ 

(1.)  Aristot.  Poet.  ivi. 
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menti  del  coro  e  della  scena  :  onde  par 
qaiodi  incontrastabile  che  il  coro  de'  Gre- 
ci fosse  collocato  in  luogo  diverso  dal  pal- 
co ,  dove  gristrioni  rappresentavano  ;  riQes- 
sìone  non  trascarata  da  Pietro  Vittorio. 

Ma  poiché  tanto  in  questo  capitolo  si  è 
da  Aristotele  parlato  del  coro,  convien  e<» 
saminare  quali  utili  insegnamenti  se  ne 
possano  ritrarre  9  onde  arricchirne  e  retti- 
ficarne la  pratica  del  presente  teatro.  E  y 
per  far  ciò  con  fondamento  di  ragione  ,  è 
indispensabile  il  riandar  brevemente  le  pri- 
me origini  del  coro  j  che  ce  ne  scopriran- 
no e  l'indole 9  e  le  trasformazioni  e  gli 
abusi* 

Prima  dell'età  di  Solone  esisteva  il  no« 
me  di  tragedia:  e  non  altro  significava 
che  canto  della  vendemmia  ,  o  del  capro  ^ 
come  la  parola  dimestica ,  dà  ode  e  tru^' 
ghcy  o  da  ode  e  tragos  \  o  perchè  le  ven* 
demmie  erano  le  occasioni  di  questo  cana- 
to j  0  perchè  il  capro  era  la  vittima  che 
8i  svenava  a  Bacco ,  e  si  dava  poi  in  pre- 
mio al  poeta  vincitore  nella  gara  di  com- 
porre cotesta  tragedia, 

Fi*a  quei  che  già  d'  un  capro  vii  T acquisto' 
Nelle  tragiche  gare  avean  conteso ,  ec.  (i) 

(1)  Carmine  qui  tragico  vilem   certavit 
ob  hircum  etc.  Horat.  Poet.  v.  aao. 
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cioè  cotesto  iooo  9  ditirambo ,  o  eanione  , 
che  tragedia  e  coro  chiamaTasi  ;  e  che  , 
per  costume  religioso  y  cantavano  ogni  ao* 
DO  io  coro ,  dopo  aver  raccolti  i  sodati 
fratti  delie  loro  viti  y  gli  allegri  coltiva- 
tori delle  antiche  campagne,  (i) 

Or  venne  in  mente  a  Tespi  f  uno  .  de* 
più  antichi  compositori  di  tragedie,  cioè 
degli  inni  ,  o  cori  suddetti  j  d' interrom* 
per  la  noja  di  quella  lunga  ed  uniforme 
cantilena  con  la  introduzione  d'  un  perso- 
naggio che ,  raccontando  a  voce  sola  9  ed 
esprimendo  nel  tempo  stesso  col  gesto  qual*» 
che  azione  y  in  quei  principi!  probabilmen* 
te  di  Bacco  ,  trattenesse  più  dilettevolmen- 
te il  popolo  I  alternando  col  coro  il  suo 
racconto.  Piacque  a  tal  segno  la  novità  f 
che  animato  Eschilo  dalla  pubblica  appro- 
vazione ,  aggiunse  al  primo  il  secondo  at« 
tore  ;  fece  con  essi  gustare  agli  spettatori 
il  piacer  dei  dialogo  y  vesti  V  uno  e  V  al- 
tro di  abiti  convenienti  a'  caratteri  che  lo- 
ro attribuiva  9  e  sopra  un  decente  palco 
li  sollevò  dal  terreno. 


(1)  Athenaei   Dipnosoph.   Lib.    II.   pag. 
4o.  apud  Gommelin  1597  in  faglio» 
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Eschilo 'poi  *  le  maschere  e  il  decente 
Abito  aggiunse  ;  ed  insegnò  su  brevi 
Legni  il  palco  a  comporre  ;'e  sul'cotarno 
A  sostenersi  ,  e  a  sollevar  lo  stile  (i) 

Introdusse  analmente  Sofocle  il  terzo  atto- 
Vè  ;  «  ,  valendcfsi  al  bisógno  9  come  d' altro 
-attore  9  di  alcuno  de' càntari  del  coro  ^  eb-> 
be  sufficienti  personaggi  per  la  rappresen- 
tazione di  una  intera  favola.  Ed  allora  ,  ^l 
-parer  d' Aristotile  9  si  riposò  il  dramma  , 
avendo  tutto  quello  che  la  sua  natura  rs- 
-chiedeva  }  (a)  ma  conservò  sempre  il  no- 
fse  ài  tragedia.  Sicché  ,  come  fiore  yO  frut- 
to dalla  sua  buccia  y  uscì  il  dramma  dai 
«eno  del  coro  y  cioè  da  quella  primitiva 
cKiitiletla ',  che  tragedia  chiama  vasi  :  e  beìi» 
che  fosie  bosa  tanto 'dal  coro,  da  cui  na^ 
sèeva  j  diver^ ,  non  potè  però  mai  da  co- 
tfidta  itih  buccia  Separarsi  ;  né  mai  ptù  de* 

(1)  'Post  hunc  pérsònae  paUàeqUe    repér^^ 

tor  honestae 
Aeschylus  ,  et   modicis.   instravit  pulpita 

tignisi 
Et  docuit  magnumgue  logui ,   nìtique   co^ 
thurno. 

Botai.  Poet.  V.  ^78. 
(3)  Aristot.  Poet.  Gap.  IV.  pbg    5.  C» 
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porre  il  nome  di  tragedia  che  cosa  coti  di- 
versa dal  dramma  origiDalmente  significa; 
nerchè  il  culco  religioso  di  Bacco ,  e  le  Io- 
ai  di  lui  cantate  in  coro ,  eran  il  principa-i 
le  oggetto  delle  lor  feste:  ed  il  dramma 
DQOYamente  nato  fra  quelle,  non  si  con- 
siderava che  come  un  ornamento  aggiunto 
al  canto  del  coro. 

I  r 

E  quindi  i  che  Aristotile  ,  nella  divisio- 
De  d«lle  parti  di  quantità  della  tragedia  f 
chiama  episodio  ^  cioè  a^iunùt  ^  tut^  quel- 
lo che  si  recita    fra  V  un   canto  e  Y  altro 
del  coro ,  cioè  tutto  il  dramma.  Ed  è  ciò 
cosi  vero  ,  che  avendo  tentato  alcun  poe- 
ta d^  allora  d' introdurre   nelle    sue  favole 
altri  afEetti  ed  azioni  che  quelle  di  Bacco  , 
divenne  oggetto  di  scandolo    e  di    ripren- 
sione >  come  asserisce  I^lu^arco    con  ^  se- 
guenti parole  :  Avendo  Frinfco  ed  Eschilo 
fatto  traviar  la  tragedia  in  fàvole  ed  af^' 
fetti  9  fu  detto  :    che    hùn    da  far  queste 
cose  con  Bacco  ?  (t)  E  tanto  si  disse  »  che- 
li nuUa  a  proposito  di  Bacco ,  diventò  u- 
po  degli  antichi  proverLj    rammentato   da 
Erasmo  9  Jldag.  ChiL  II.   Cent.  IF.prO" 
verlf.  5']*    Sicché    dovettero    gli    scrittori 
tragici  incaricarsi ,  Jor  malgrado  ,   del  co* 

(i)  Plutai*ch.  Syrn^os.  Quaest.  I.  Ope- 
ruqA  graec.  lat.  Parisiis  ,  Typ.  Reg.  1624- 
tom.  li.  pag.  61 5. 
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ro  ,  cioè  d*  uno  staolo  di    sfaccendati  ,   i* 
nutik  per  la  favola  ,  che  ,  secondo  la  de^ 
finizione  dello  stesso  Aristotile  9  non  è  al- 
tro che  un  ozioso  carattere  ,  che  non  pre^ 
sta  a  coloro    a'  quali  assiste  ,    se   non  se 
unicamente  la  sita  buona  volontà     (i)  Ed 
è  assai  credibile  che  tanti  fossero  allora  ì 
sospiri  che  spargevano  i  poveri  poeti  affan- 
nati sotto  r  incomodo  peso  del'  coro  stabi- 
le y  quante  ora  sono  1*  erudite  lagrime  dei 
nostri  moderni  legislatori  -  che  ne  deplora- 
no così  amaramente  la  perdita.  Anzi  io  son 
quasi  tentato  di  spiegar ,  come  uno  sfogo 
d'  atra  bile  j  la  stravaganza  del  tanto  ma- 
ligno ,  quanto  ingegnoso  Aristofane  ,  che  , 
foi'se  per  farsene  beffe ,    va  componendo  i 
suoi  cori  or   di    vespe  ,    or  di    ran«  ,    or 
d'  accelli  ^  or  di  nuvole.  Ne  sarei  lontano 
dal  sospettare  che    potesse    aver    l*  origine 
medesima  quel  russar  che  va  replicando  o- 
ra  in  grave ,  ora  in  tuono    acuto  il    coro 
delle  Furie  ,  nella  tragedia  d' Eschilo   in- 
titolata r  Eumenidi. 

Essendo  dunque  rimasto  il  coro  y  prima 
per  r  imperiosa  autorità  della  religione  y  e 
per  quella  poi  del  tiranno  invecchiato  co- 
stume y  pacifico  ed  inevitabile  possessore 
del  teatro  drammatico  y  si  studiarono  i  poe- 

(i)  Arìst:  Probh  Sect-  XlX  ^Quaest.  XLìX. 
pag.   164. 
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ti  ,  non  potendo  scaricarsene  ,  di    metter- 
lo in  qualche  modo  d*  accordo   col     dram- 
ma ,  iateressandolo  nella     favola  )    ma    da 
questa  poco  felice  cara  sofferse  appunto  le 
più  notabili   Tiolenze    il   genio   e  dell'  ano 
e  deir  altro.  Le  sofferse  il  genio    del  coro 
che,  destinato  per  sua  natura  a  radunar- 
si in  ali  luogo  convenuto  ed  al  determina- 
to oggetto  delle  annue  festiv  e  solennità  ,  si 
trovò  obbligato  nel  dramma  a  concorrere  ^ 
per  lo  più  senza  motivo ,    in    nna  piazza  , 
ed  a  rimanervi   ozioso  per    tutto  if   corso 
d'  una  favola.  Le  sofferse  y  perchè  cantan- 
do prima  odi  ed  inni ,  che    si  suppongono 
premeditati ,  era  ben  verisimile   che  tutti 
1  cantori  convenissero  nei  pensieri    e  nelle 
parole  medesime  ;  ma  quando  tutte  le  per- 
sone che  compongono  un  coro  ,  furono  ob- 
bligate a  cantare  improvvisamente    in    un 
dramma,  a  seconda  degli    improvvisi  mo- 
tivi che  il  corso  dell'  azione    andava    loro 
di  tratto  in  tratto    improvvisamente  som- 
ministrando, divenne  inverisimilitad ine  in- 
sopportabile   il  dover    supporre    che  tanti 
diversi  individui  possano  e  pensare  e  spie- 
garsi nella  medesima    forma,   improvvisa- 
mente parlando. 

Le  sofferse  11  genio  del  dramma  che  , 
per  se  stesso  capace  di  rappresentar  qua- 
lunque azione  umana  ,  si  vede    ristretto  a 
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quelle  pdchissime  the  possono  esser  toUe- 
Y'airti  di  dodici  9  di  quindici  e  di  sino  a 
òinqnànta  perpetui  ed  incomodi  testimoni; 
e  te  sòffk^se  ,  perchè  il  difficile  sforzo  ài 
bMrhigeré  le  asciooìi  a  questlsi  tolleranza  , 
ye^e  linètio  scrupolosi  i  poèti  Dell'evitar 
gV  incotiVénlenti  che  ne'  deriirano  ;  e  spe- 
ciaftoènie  le  indiscrete  ed  invernimi  li  con- 
fidente, cdtne  son  ,  per  cdgion  d'  esempio  j 
quelle  di  Fedra  ,  d'Eletti'a  e  di  fiedea. 

'Ora  i  ìnoderni  autori  y  a'  qdaK  mancaa 
le  scuse  della  supei^tizione  e  del  cfostume/ 
hbn  sarebbero  presenteiùente  degni  di  per- 
dono,  &e  per  vana  ostentazione  a  tfùa  ma- 
gistrale ,  a  creder  loro ,  e  pellegrina  eru* 
dizione  si  ostinassero  a  considerare  ti  coro 
Stabile  come  ^arte  essenziale  e  principale 
del  draintna  ,  ed  a  violentartae  il  genio  9 
torcendolo  a  ministeri  repugnatft'i  'alla  sua 
natura. 

Si  stanca  alla  lunga  la  paìiénza  dello 
spettatore  al  continuo  insulto ,  che  fa  un 
tale  abuso  al  suo  naturale  discernimento  , 
é  tìe  putdsce  gli  autori  ;  come  y  al  riferire 
di  Donato  y  (1)  av veline  ÌSnalmente  alle  an- 
tiche commedie  ^    téoa'ci    ancora  del  coro. 

(1)  Evanlh.  el  Donat.  de  iragoed  et 
coni,  in  thesaur»  antiqmt,  graecar,  Tom. 
Vili.  p.   iò85.  Liu.  I>. 
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Poiché  ,  quando  dopo  la  rappresentazione 
degli  attori  incorni ncìaya  esso  la  sua  nojo* 
sa  cantilena  ,  sorgevano  concordemente  gli 
auditori  da'  loro  sedili  ^  ed  )  abbandonan- 
do lo  spet  tacolo ,  avvertivano  della  sua  in- 
discretezza il  poeta. 

Tutto  ciò  che  si  è  detto  finora  del  coro 
Stabile  ,  non  prova  che  debbasi  perciò  e- 
siliar  dal  dramma  indifferentemente  ogni 
specie  di  coro.  Perderebbe  cosi  il  teatro  la 
facoltà  di  valersene  con  dignità  ,  con  di* 
letto  e  con  vcrisimilitudine  ne' sagri  Gei  ^ 
ne'  trionfi  y  nelle  feste  y  ed  in  molte  somi- 
glianti occasioni ,  nelle  qu^lì ,  potendosi 
sapporre  che  si  cantino  cote  premeditate  ^ 
è  naturalissimo  che  motte  persóne  conven- 

S^ano  ne'  pensieri  istessi  e  nelle  istesse  paro* 
e.  Anzi  vi  sono  occasioni ,  nelle  quali  può 
▼erisimìl mente  il  coro  accordarsi  anche  di 
improvviso  e  ne' pensieri  e  nelle  espressio- 
ni i  come  9   per  cagión  d'  esempio  ,  m  una 
cominozione   o  giudizio  popolare,  dóve  tut- 
ti   dimandino    o   giustìzia ,    o    vendetta  ^ 
o  pietà  ,  o  guerra  ,  o^ce  y.  o  altro  di  qua- 
lunque sorte.  Ma  in  tali  casi  dee  essere  vi- 
sibilissima ed  efficacissima  la  cagione  ^  per 
la  quale  di  tante  si  forma  una  sola  volon* 
tà  ;  né  permette  allora    la  legge   del  veri- 
simile  al  poeta  maggior  lunghezza  di  quel- 
la che  basta  unicamente  a  spiegare  quella^ 
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sola  e  concorde  sentenza  ,  nella  quale  ^  vio- 
lentato da  una  tisi  bile  e  concorde  cagio- 
ne j  tatto  il  popolo  è  con  Tenuto.  Ha  che 
tutte  le  persone  che  compongono  un  coro 
stabile ,  sì  acoordino  d'  improvviso  a  pen- 
sare ed  esprimere  con  le  parole  medesime 
e  comparazioni  ,  e  descrizioni  )  e  lunghi 
racconti  istorici  9  e  sottili  argomenti  per 
dissuadere  9  o  persuadere  ,  o  prolisse  con- 
gi*atulazioni  o  eterne  condoglienze  y  o  dif- 
fusi e  poco  opportuni  bene  spesso  insegna- 
menti morali  ,  è  un  inverisìmìle  cosi  di- 
rettamente opposto  alla  natura ,  che  ha  bi- 
sogno dì  tutta  la  potenza  della  superstizione 
e  del  costume  per  esser  perdonato  agli  an- 
tichi 9  coi  quali  dobbiamo  bensì  ne*  pregi» 
ma  non  mai  gareggiar  nei  difetti.  Poiché  , 
come  Tacito  saviamente  asserisce,  npn  tutto 
ciò  che  han  fatto  gli  antichi  è  sempre'  il 
migliore^  ma  V  età  nostra  ancora  molte 
arti  e  maniere  d  acquistare  lode  ha  pro- 
dotte ,  degne  d  imitarsi  dai  posteri,  (i)  ■ 
Oltre  i  rammentati  inconvenienti,    altri 


(i)  Nec  omnia  apud  priore s  meliora  , 
sed  nostra  quoque  aetas  multa  laudis  et 
artium  imi tanda poste ris  tulit.  Tàcìt,  Ann- 
Lìb.  III.  Parisiis  ad  usum  Delphini ,  U82. 
Tom.  L  pag.  467. 


d'  A&isvOTiLB  Gap.  xii.  657 

ancora  ne  produsse  il  coro  f  non  gii  per 
sua,  ma  per  colpa  dei  Tritici.  Non  a^eano, 
come  ognun  sa ,  le  greche  tragedie  e  com- 
medie alcuna  divisione  accennata  di  scene  , 
0  dì  aiti.  I  grammatici  ,  non  gii  i  greci , 
ma  i  latini ,  e  ben  tardi ,  si  applicarono 
a  rinvenirle.  Considerarono  che  ogni  nuo- 
vo personaggio  che  esca  solo  9  o  accom» 
pagnato  sul  palco  a  parlare  ,  o  che  scemi^ 
partendone,  il  numero  di  quelli  che  vi  ri- 
mangono 9  cagiona  sempre  alcuna  specie 
dì  novità  o  ne'  solìloquj ,  o  ne'  dialogni,  o 
nelle  azioni.  Reputarono  queste  alterazio- 
ni parti  del  dramma  ,  per  natura  distinte  ; 
le  separarono  e  le  chiamarono  scene.  Osr 
s^varono  parimente  che  il  canto  del  coro 
interrompe  ,  per  lo  più  quattro  volte  ,  il 
corso  della  favola  ne  drammi  greci  ,  on- 
de li  divide  in  cinque  parti  5  e  ,  suppo- 
nendo essi  costante  questa  pratica  ,  chia- 
marono le  cinque  parti  suddette  Alii^  cioè 
azioni  subalterneche  compongono  la  prin- 
cipale. (1)  Ed  in  tal  guisa  il  còro    ch'era 

(i)  Actus  est  dictus  ad  actionibus  coni'' 
mwdbus  ;  est  enim  pars  fabulae  continens 
diversas  actiones  prò  diversitate.  ^uas  di- 
ximus  partium.  Scalig.  Jul.  Caes.  Poeti- 
ces,  L.  I.  pag-  34  in  8. ,  apud  Commeli- 
num  9   1607. 
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^t^to  per  r  innanzi  il  fondamentale  e  pri-^ 
mitivo ,  anzi  V  unico  oggetto  della  trage-> 
dia  ,  si  trovò  trasformato  in  an  aggiunta    y 
ossia  in  nn  intermedio  della  medesima.  Ma^ 
nell'  indicar  poi  ne'  grecai  drauÉmi   le  sap— 
^^te   separazioni  dei  cinque  atti  ,  isi  tro- 
varono  miseramente    imbarazzati  i   gram— 
tnatici  j  si  perchè  incontrarono  in    essi  or 
maggiore  ,    or  minore  il    numero   dei  co* 
ri  ;  (i)  come  perchè  i  canti  di  questi  sono 
talvolta  cosi  vicini  fra  loro ,  che  la  brevis* 
sima  porzione  frapposta  del  digamma    non 
ba^  a  farne  un  atto  ragionevole  ;    o  co- 
si fra  loro  lontani  ^  che  P  enorme  pozio- 
ne del  dramma  che  racchi  adóbo  ,  non  -per 
un  atto    sólo ,    ma    basterebbe    q'u'asi    per 
tlna  intéra  tragedia.  Par  ciò  non  ostante , 
don  sapendo    risolversi  a    rinunciare    alla 
gloria    della  sopposta  scoperta  ,  accusaro- 
no di  cotesti  inciampi  V  incuria  de'  copisti  ; 
e  divisero  a  lor  talento  nelle   cinque  9  se- 
condo essi  j  canoniche  parti  ogni  tragedia  ; 
-collocando ,  anche  talvolta  mosti'uosamen- 

(1)  Chori  quoque  rationc/n  ac  modum 
si  anìmadvertes  9  facile  deprehendes  non 
in  quinquey  ut  nunc  ,  actus  divisas  fuis- 
se  fahutai.  Stai.  Poet.  Lib.  IH.  pag.  336  , 
apud  Gommelinam  ;  1607  in  8. 
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te  9  gr  iotervalli  degli  atti  in  siti ,  ne'  qua- 
li Tisibilmente  il  corso  dclPa^iooe  non  può 
essere  in  conto  alcuno  interrotto. 

Fu  avvalorata  poi  t  opinione  de^  gram* 
matici  y  intorno  alla  da  loro  prescritta  di« 
visione  del  dramma  In  cinque  atti  ,  dal- 
l' autorità  del  noto  precetto  d' Oraùo  : 

Favola    che  richiesta  e  replicata 
Esser  pretènda  y  alla  comnn  misura 
De'  cinque  atti  si  adegui;  e  non  si  stenda 
Né  più,)  tiè  men.  (i) 

Ma  da  queflo  che  già  si  è  détto ,  e  da 
quello  che  sì  dirà ,  èperò  che  ognuno  sarà 
meco  convinto;  che  il  sentiménto  di  que* 
sto  insigne  inaestro  rie'  due  citati  versi  h  bea 
dìiferente  da  quello  che  ài  è  '^munémente 
adottato  ,  e  che  te  paróle  a  prima  vista 
presentano.  Sarebbe  troppo  assurdo  il  cre- 
dere che  asserisse  Orazio  ^  che  il  dividere  ia 
cinque  atti  ,  e  non  più  né  meno  una  tra* 
gedia  f  fosse  qualità  necessaria  alla  sua  per* 
fezione.  Ma  è  ben  prudentissimo  e  di  lui 
degno  consiglio   Inavvertite  il    poeta,    che 

(i)  JVtive  minor j  neu  sit  quinto  producior 
aciu  Fabula  ,  ^uae  posci  vuU  et  spe^ 
ctata  reponi,        Horat.  Poet.    v.  189- 
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per  piacere  al  popolo  ed  essere  cod  istanza 
ridomandato  ,  non  basta  che  il  dramma  sia 
intrinsecamente  perfetto,  ma  conviene    an- 
cora aver  grandissima  cara  di  secondare  in 
esso  j   scrivendolo  ,    il  comodo  e  V  assuefa- 
zione  degli  spettatori  ,  ai  qaali    se  ne    de- 
stina la  rappresentazione.  Al  tempo  d'Ora- 
zio erano  assuefatti  i  Romani  alla    consue- 
ta lunghezza  de^  cinque  atti,  ed  ai  quattro 
usati  riposi    o  intervalli    de^  medesimi  ;    e 
crede  saggiamente  Orazio  che  un    poeta  a- 
vrebbe  messo  in  rischio  la  fortuna  del  suo 
dramma  ,  benché  perfetto  ,  volendo    obbli- 
gare il  popolo   ad    assuefazioni   diverse    da 
quelle  cne  ne' pubblici  teatri ,  quando  egli 
scriveva ,  regnavano.  Se  avesse  Orazio  scrit- 
ta la  sua  Arte  poetica  quaranta    anni    in- 
nanzi y  avrebbe  forse    raccomandata  la   di- 
visione dei  drammi  in  tre  atti ,  per  la  ra- 
gione stessa  per  la  quale  y    quaranta    anni 
dopo  ,  in  cinque  prescrisse   che  si    facesse. 
Poiché  da  una  lettera  ,  che  è  V  ultima  del 
libro  primo  delle  medesime  ,  scritta  da  Ci- 
cerone al  suo  fratello  Quinto,  pare  eviden- 
te che  allora  i  pubblici  drammi  in  tre  ,  e 
noli  in  cinque  atti  ordinariamente  si  divi- 
dessero. Di    questa  finalmente  e  ti  esorto 
e  ti   prego  :   che.   tu  ,     siccome    de*  buoni 
poeti  e  degV  industri  attori  è  costume ,    in 
questa  estrema    parte  e  conchiusipne    dei-- 
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V  {^are  e  delV  ufficio  tuo  ti  mostri  diii" 
pentissimo  :  di  sorte  che  il  terzo  anno  del 
tuo  impero  ^  al  pari  di  un  terzo  aito  per" 
fettissimo  essere  stato  ed  ornatissimo  com~ 
parisca.  (i) 

E  di  questo  evidente  pericolo  che  corre 
UD  dramma  ,  ove  non  si  rispettino  le  con- 
soetudini  de'  popoli  spettatori  ,  abbiamo 
a^  di  nostri  convincentissìma  prova.  Poiché 
essendosi  tentato  in  Italia  d^  introdurre  sui 
pubblici  teatri  di  musica  i  drammi  divisi 
in  cinque  atti,  è    convenuto    abbandonare 

Y  impresa  ,  mercè  la  fred  da  accoglienza  che 
l'insolita  novità  vi  riscosse.  Quindi  parmi 
limpidamente  provato  che  peccherebbe  e- 
gualmente  contro  questo  avvertimento  d*  O* 
razio  chi  presentasse  per  pubblico  consue- 
to spettacolo  un  dramma  di  cinque  atti  ad 
una  naiione  assuefatta  a  non  soffrirne  che 


(i)  Illud  te  ad  extremum  et  oro  >  et 
hortor\  ut  tamguam  Poetae  boni^  et  At 
ctores  industri  solent  ,  sic  tu  in  extrema 
parte  ,  et  conclusione  muneris  ae  negotii 
lui ,  diligentissimus  sis  :  ut  hic  tertius  an^ 
nus  imperii  tui  y  tamquam  tertius  actus  y 
petfectissimus  ,  atgue  orna  tissinwu  Juisse 
videaiur.  Cic,  Epist*  ad  Quintum  Fratremf 
Lib.  primo  ,  Epist.  prima ,  in  fine. 
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,  tre  ;  e  chi  n'  esponesse  uno  di  tre  ad  altra 
accostumata  ad  esigerne  cinque.  Dissi  può^ 
blico  e-  consuèto  spettacolo  ,  per  avvertire 
che  se  il  dramma  dòn  fosse  ài  pubblici  acco- 
stumati spettacoli  destinato ,  mìa  ad  a\ca- 
ila  insòlita  y  per  avventura  ,  particolar  fé-: 
stiva  occasione  ^  dal  comodo  e  dal  bisogno 
di  questa  dovrebbe  prender  norma  e  mi* 
sarà  ,  e  non  dalle  popolari  assuefazioni  ; 
e  quantunque  brevissimo  e  d' un  atto  solo, 
non  sarebbe  ,  purché  con  egual  arte  ese- 
guito ,  mén  perfetto  degli  altri  ;  come  me n 
pel-fette  non  éono  ,  eseguite  don  égual  ma* 
gtstero ,  delle  pitture  d  una  vastissima  cu- 
pola quelle  d'  un  angustissimo  gabinetto. 

Sicché  né  autorità  di  precetto  ,  né  co- 
stanza d'  esempi  y  né  alcuna  ap|)arente  ra« 
gione  ééige  indi'sp'étl^bilmèrite  ed  in  ogni 
ca^  là  scfpposta  divisione  ;  ed  é  eran  mo- 
tivo d*  umiliazione  per  la  vanità  delF  inge* 
Suo  umano  il  considerar  quanti  per  aitilo 
otti^iili  ^  sdléUni  letterati  li^ù  fatto 'di^ 
^derda  c(uesto  l'kpptoNmtioiley  o'ìa'nidh*^ 
danna  d'un  dradima 5  ^asi  che  il  cinque 
fo9%e  della  Categoria  dèi  taisteriosf  tinmeri 
di  Pitagora ,  *ò  òomè  se  bisognasse  grande 
profondità  di  dottrina  ,  o  particolare  ele- 
vazione d*  ingegno  per  dividere  piuttosto  in 
cinque ,  che  in  tre  parti  la  rappresentazio- 
ne d' iln  dramma. 
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É  visibile  che  alcuni  avvertimenti  d'  O- 
razio  noa  riguardano  V  arte  necessaria  ad 
uno  scrittore  per  rendere  perfetta  in  se 
stessa  la  sua  trag'edì'a  ;  ma  gli  raccoman» 
dano  bebsl  la  giudiziósa  cura  di  adattarle 
ad  alcune  estrinseche  accidentali' circostan- 
ze che  possono  talvolta  decidere  della  sua 
fortuna  ;  come  alla  opportunità  de' luoghi, 
ai  costumi  ed  alle  opinioni  del  popolo,  ed 
al  comodo  defi[li  attori  y  dove ,  innanzi  a  cnU 
e  da' quali  ddvrà  essere  rappresentata.  Di 
questo  genere  parini  che  sia  ,  come  si  è 
mostrato  ,  il  precetto  della  divisione  in  cin- 
que atti  ;  ed  alcun  simile  oggetto  parmi  al- 
tresì che  possa  aver  1'  altro ,  nel  quale  , 
affanni  a  parlare  un  quarto  personaggio,  (i) 

E  molto  un  quarto 
Personaggio  a  parlar  non  si  affatichi* 

Ciò  non  può  significar  certamente  che  sia 
Ud  faillo  r  introdurre  4  piirlare  più  dì  tré 
'  persone  nella  medesima  scena.  Ali  esempi 
delFa  contraria  pratica -9  che  si  trovano  ne- 
gli antichi  )  han  fatto  dire  a  Scaligero  : 
Non  i;'è  scrupolo  alcuno  nel  far  che  an- 


(j)  Nec  quarta  loqui  persona  laboret. 
Horat.  Ép.  ad  Pison.  v.  191  • 
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che  quattro  parlino  nella  medesima  sce^ 
na  (!)•  E  vari  illustri  moderni  ci  han  di- 
mostrato col  fatto  il  vantaggioso  e  lodevo- 
le uso  che  può  fare  nn  destro  ed  esperto 
autore  9  di  molti  interlocutori  nella  scena 
medesima.  Chi  sa  che  questo  precetto  non 
riguardi  il  comodo  degli  attori  9  siccome 
quello  della  divisione  degli  atti  riguarda- 
va le  assuefazioni  degli  spettatori  !  ^rse  le 
compagnie  degP  istrioni  non  eccedevano  al-> 
lora  il  numero  di  tre  9  coi  quali  j  secondo 
Aristotile  9  avea  conseguito  la  tragedia  tat- 
to quello  che  esigeva  la  sua  natura ,  e  si 
era  in  quello  stato  fermata.  È  favorita 
questa  congettura  dal  seguente  epigramma 
di  Marziale  : 

Sono  tre  gì'  istrioni ,  eppure  amante 

Di  quattro  è  la  tua  Paola:  e  a  lei  piaciato 

Anche,  o  Luperco^  il  personaggio  muto,  (a) 

ed  in  tal  caso,  dovendo  rappresentar  quei 
soli  istrioni  maggior  numero   di    persone  ^ 

(i)  Quatuor  eiiam  in  eadem  scena    lo-- 

qui  nulla  religio  est.  Scal.  poet.  Lib.  III. 

(a)  Comoedi  tres  sum  j    sed  amai   tua 

Paulla^  Luperce. 
Quatuor.  ...••. 

Hartial.  Lib.  IV.  Epig.  VI. 
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dovea  peusare  il  poeta  a  lasciare  il  neces- 
sario tempo  a  qaeilo  che  dovea  travestirsi. 
Sicché  il  precetto  non  sarebbe  relativo  alla 
pertezioae  intriaseca  della  tragedia  ,  ma  so- 
lo al  comodo  del  troppo  ristretto  Damerò 
degr  istrioni  :  al  quale  si  suppliva  per  al- 
tro non  solo  col  cambiamento  degli  abiti  e 
delle  maschere  j  ma  spesso  con  qualche  can- 
to del  coro  :  e  forse  ancora  talvolta  lascian- 
do pronunciare  ai  personaggi  che  chiama - 
vansi  muti  y  cioè  alle  Comparse  ^  qualche 
breve  detto^  per  cui  non  bisognasse  l'  abi- 
lità magisti-ale  de' tre  canonici  istrioni. 

Ma  quando  ancora  questa  congettura  non 
resistesse  all'  esame  ,  non  sarebbe  però  mai 
inutile  il  precetto  d' Orazio  ,  sanamente 
spiegato.  Dicendo  egli  che  un  quarto  per^ 
sonaggio  non  labore t ,  cioè  non  si  affan^ 
ni  j  non  si  sforzi  ^  non  si  affatichi  a  -par^ 
lare  >  avverte  figuratamente  i  poeti  di  non 
mettersi  molto  spesso  ed  inconsideratamen- 
te in  simil  cimento*  E  la  solidità  di  que- 
sto avvertimento  è  ben  sensibile  agli  scrit- 
tori drammatici  che  hanno  esperimentato , 
operando ,  quanta  cura  ,  quanto  artificio  e 
quanta  sperienza  bisogna  per  sostenere  il 
dialogo  fra  quattro ,  o  più  personaggi  , 
senza  urtare  o  nelPozio  di  alcuni  |  o  nell^ 
confusione  di  tutti. 

Prima  di  abbandonare    questa    materia  i 
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converrebbe  esaminare  come  ed  a  qual  fine 
imitassero  i  cori  coi  mpti  loro  ,  ora  pro- 
cedendo a  sinistra ,  il  giro  del  primo  mo- 
bile, ora  qpello  de' pianeti ,  rivolgendosi  a 
destra,  ed  ora  la  stabilità  della  terra  ,  ri*, 
manendo  immobili*  Ma  d^lla  .  vaghezza  e 
dell'  utilità  di  coleste  astronomiche  r^ppr^  - 
sentazioni ,  o  rinvenute  negji  antichi  >  o  lo~ 
ro  dagl'  ingegnosi  critici  attribuite  i  giu4^ 
chi  ognuno  a  suo  senno,  A  noi  giova ,  a 
questo  proposito ,  ionicamente  l' osservare 
che  tutto  quello  che  captava  il  coro  ,  nel 
formar  cotesti  giri  ,  prendeva  nome  dal 
fatto  ,  e  chiama  vasi  strofa  ,  cioè  rivolgi-^ 
m,!^nto  \  an^istrofsy  cioè  rivolgimfinlo  op^ 
posto]  ed  epodo ^j  cioè^  aggiunta  al  cantpm. 
Che  scrivendo  il  poeta  cotes te  strofe  ^  an- 
tristrofe  e^  epodi  ,  cambiava  i  metri  usali 
in  tutto  il  resto  della'  t|'^ge(dia  ;  abbando-. 
nava  talvolta  i)  giambo  ;  si  valea  degli,  a- 
nape^ti  e  de'  trochei  y  piedi  più  vejbci  e 
vivaci  ;  e  legava  insieme  un  certo  deterpii- 
nato  numero  di  versi  adattato  ad  una  par- 
ticolare periodica  cantilena  ,  che  con  aitile 
parole  ,  ma  con  le  misure  e  con  )e  cadea- 
ze  medesime  potea  più  volte  replicarsi  j^  che 
di  cotesta  più  artificiosa  mugica,  c}ie.  avea 
preso  il  nome  dai  rammentati  giri ,  non, si 
valse  poi  il  coro  unicamente  cantando  so- 
lo 9  ma  talvolta  a  vicenda  con  gli    attori  ; 
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e  gli  attori  parimente  talvolta  scompagna- 
ti dal  coro.  £  giova  1*  osservar  fioalmente 
che  appunto  di  coteste  cantilene  determi- 
nate j  che  possono  replicarsi  con  diverse 
I  parole  ,  conservando  le  misure  e  le  caden* 
le  medesime  |  son  composte  tutte  le  odi  e 
le  canzoni  e  le  canzonette  in  Italia,  la 
quale  ne  conserva  fedelmente  e  la  forma  ed 
il  nome  ,  chiamandole  tuttavia  universal- 
mente strofe  e  strqfeite.  Or  che  altro  son 
mai  le  ariette  de*  nostri  drammi  musicali  j 
se  non  se  le  suddette  antiche  strofe  7  E  per- 
chè mai  tanto  si  grida  contro  queste  visi- 
bili e  patenti  reliquie  del  teatro  greco  ?  e 
da  quei  dotti  medesimi  che  sempre  ce  ne 
raccomandano  V  imitazione. 

Ma  chi  vuole  essere  pienamente  convin- 
to delle  enormi  traveggole  di  coloro  che 
in  tuono  tanto  autoi^evole  condannano , 
come  disprezzabili  invenzioni  del  teatro 
moderno  9  le  nostre  arie  ^  i  duetti  e  ter^ 
zttti  ,  legga  r  erudita  e  savia  dissertazio- 
ne che  si  trova  alla  pagina  168  nel  secon- 
do de'  due  volumi  aggiunti  alla  ristampa, 
in. 8.  fatta  in  Napoli  nel  1774  de' Libri 
l^oetipi  della.  Bi})bia.,  mirabilmente  tradotr 
ti  in  metjri  itali^pj.dal  dottissimo  signor<$ 
D.  Saverio  Hattei  ;  e  non  solo  troverà  ivi, 
gì'  innnmerabili  passi  del  teati*o  greco  j  che 
cqpvenjpnp  ip  c^6,.  cpi^,  %    nostra  presc^nte 


668  ESTRATTO   DELLà    POETICA 

pratica  ,  ma  vedrà  ancora    quando   ingiu- 
sta mente  alcuni  critici  francesi    dissappro- 
vino    I*  uso    delle    comparazioni    ne'  nostri 
poemi  drammatici:  uso  ostentato  particolar- 
mente dai  Greci  nelle  tragedie  e  commedie 
loro  ,  e   somministrato    dalla    natura    che 
suggerisce  a  tutti  gli  uomini  il  ripiego  di 
ricorrere  alle  comparazioni  ed  alle  metafo- 
re ,  che  ne  sono  una    specie  ,    per   espri- 
mere i  loro    concetti  '  con    quella    vivacità 
ed  evidenza  y  della  quale    non  è    capace   il 
proprio  9  semplice    e  positivo    linguaggio  : 
vedrà  di  qual  necessario  sussidio  privereb- 
be i  poemi  drammatici  chi  togliesse  loro, 
come  vuoi  d*  Aubignac  ed  i  suoi  seguaci  , 
le  note  in  margine  ,  che  istruiscono  i  let- 
tori delle  circostanze  che  non    possono  es- 
sere esposte  che  dalla   rappresentazione  ,  e 
che  ignorate  renderebbero  l'azione  inintel- 
ligibile ;  vedrà  vari  altri    paralogismi  sco- 
perti ne'  nuovi  canoni  de'  moderni  maestri 
dalla  illuminata  perspicacia  dello  stesso  si- 
gnor D.  Saverio  Battei,  coi  pareri  dei  qua- 
le io  mi  trovo  ,  sema  esserne  seco  conve- 
nuto,  perfettamente  d^  accordo  in    questo 
mio  Estratto  ,  il    quale  ,    benché    gik  da 
lungo  tempo  immaginato  e  disteso ,  si  tro- 
TH  tuttavia  inedito  appresso  di  me  >  né  po- 
teva essere  stato  da  fui    per    alcun    modo 
vtMittto.  -Ed  io  reco  a  somma  mia  gloria  la 


d'  AmiSTOTIU  CAt.  ziit.  669 

spontanea  accideqtale  concordia  dei  miei 
co'  pensieri  dì  cosi  imigne  letterato  ,  1*  e- 
satto  ed  incoriotto  gindiiio  di  cai  non  aoa- 
giace  ad  altra  sedazione ,  se  non  se  uU 
TÌsibilmente  eccessiva  parsialiti  di  coi  egli 
costantemente  mi  onora» 

CAPITOLO  xni. 

Qual  debba  essere  il  protagonista  secondo 
jiristotUe.  Dubbi  di  Pietro  Cornelio.  De* 
cisioni  di  Dacier.  Preferenza  che  dà 
Jtristodle  alle  catastrqjfi  /unente ,  ben^ 
che  da  molti  ,  €Uiche  a  suo  tempo  j  di* 
sapprovate  f  jdristotile  difeso  da  un*  ap^ 
parente  coniraddvUone.    . 

llisposte  le  parti  di  qualità  |  e  di  quanti* 
tà,  e  deciso  che  la  costttasione  più  bella 
d'  una  favola  è  V  implessa  »  cioè  la  rav^ 
volta  ,  passa  a  determinare  in  qaesto  ca- 
pitolo Aristotile  qaal  debba  e»aert  il  carat- 
tere del  protagonista ,  affinchè  sia  atto  ad 
eccitare  la  commiserazione  ed  il  terrore  f 
coi  quali  si  purga  ogni  passione  f  e  senza 
i  quali  non  y'  è  dramma  ,  a  suo  parere  f 
che  possa  aspirar  giustamente  alla  gradua- 
zione di  tragico*  rrescrive  perciò  che  sa 
scelga  per  protagonista  un  personaggio  il* 

38  * 
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lastra  j  ma  the  Hdn    sia   ecodldite  ni    iim 
mal  vagita  ,  uè  fa  n^ù.    Perchè   H  'fielice 
fioe  amo  soMe^ìù^  chie  per   altro   fra   i 
ti^agici  gre^i  è  freqiieote ,    dispiace    ad  o- 
giaitio'9  ed  il   fioe   futiesto  del    medesimo 
noD  produce  ne  tenx>rc  ^  ne  i>iet&«  Non  vao^ 
le  né  pure  che  sia  il  protagonista   d'  aiia 
bontà  ecceHebte  ed -iri*epreiis|btle  ;  perchè, 
essendo  allora  d'un  ordine  differente  dal 
comune  degli  nomikii ,  noti  produce  in  Msmi 
il  terrore  e  la  compassiobe  ehe  nasce  dal-* 
le  s^nture  de^  nostri  simili*  Sicché  conctu-> 
tle  y  che  non  rinane  altro  carattere  da  dar* 
3Ì  ad  un  protagonista  che  qaello  di    miea- 
^o,  cioè  d^  nomo  fuodiocremente   buona  ; 
che  cada  in    una  eobsiderabile  disgrafia  •, 
non  per    alcuna   grave   scellerateua  ,  ma 
per  qualche  fallo,  o  trascorso  ^  che  Daciar 
chiama  fante  ùvitòloruairei.  E  dà  Aristoti- 
le per  esempio  di  questo  j  per   un  prota- 
gonista y  unico  carattere  ,  Quello  d*  Oedipo 
e  di  Tieste. 

Ora  il  povero  Cornelio  ha  qualche  diffi- 
coltà su  l' uni  venalità  di  questa  regola  :  e 
produce  ,  óltre  le  altre  ragioni  ,  V  esem* 
pio  t  ehe  prova  il  eontrarió .  della  univer- 
sale approvazione  riscossa  dal  suo  Polliu^ 
to  i  tragedia  nella  quale  11  pitotagenista  ha 
il  carattere  di  perfettissima  ed  irreprensi*^ 
iiile  bontà  y  ed  è  stala  ciò  noa  ostante ,  ed 
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è  ammifata  ed  amilaiidìta  da  tutte  le  na- 
stODi  ed  in  latte  le  liagvt.  Ma  gli  rispon- 
de Da<:ier  ,  èke  da  eoUsio  streviiùÉQ  ,  c^ 
mane  e  c0Sianie  apphmsa  può  òent'  im 
ftaiche  marnerà  esser- difeiù  V  autore  ;  ma 
dbe  t  applauso  medesimo  non  può  difen^ 
der  so  stesso* 

-Oltre  a  ciò  gli  esempi  prodotti  da  Ari- 
stotile Be'  caratteri  d' Oedlpe^  e  di  Tieste  , 
iMi  pàjoDO  a  Cornelio  eonoordr  alla  rego- 
la i  poiché  non  oooqm^  egli  io  Oedipo  de- 
litto alcnoo  che  meriti  le  dkgraiie  eh*  ei 
•offre  9  né  medioci^ità  di  oolpa  nelle  sc^lle- 
ragginf  di  Tieste»  In  fatti  Oedipo  è  nomo 
di  virtù  ei^  pnsn  e  snbllme ,  «he  per  e- 
▼ftar  il  risehio  mlnacoiatogli  dall'oracolo 
di  divenire  ineest«i<»Bo  e  parrieida  ,  abban- 
dona la  casa  che  erede  patema  ^  nvventn- 
m  la  snceetsioBe  d^un  i^egoo^  e  va  ramin«i 
tfo'o  solo  volontariamente  in  esilio.  Eoo- 
no  di  tal  valore  ,  ^^he  essalito  ed  insnltatc) 
con  soperehieria  da  no  numero  di  persfH 
ne ,  in  vece  di  volgersi  in  inga  ^  si  difen» 
de  vàlorosameote  solo  9  ne  uccide  uno  y  ne 
ferisce  alcuiiei  altro  y  e  li  dissipa  tutti.  È 
uomo  di  '  cosi  ^duto  e  felice  ingegno  ,  e  di 
cosi  6ix»ÌGe  carattere  che, per  liberar  l'in- 
felice cittli  di  Tebe  da  nn  orribile  flageU 
lo  ,  sSt'  espone  a  sotorre  un  enigma  fin  al- 
lora ad  ogni-'  altro  inesplicabile^  &  che  non 
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tendo.  Ma  disfido  intanto  Dacier  a  trovar^ 
mi  ano  scellerato ,    se   basta  una  passione 
a  giastificarlo ,  ed  a  prodarmì  un  buono, 
se   r  impazienza  di  fare  il  sno  dovere ,    e 
V  indignaitone  contro  le  calunnie  sono  de« 
litti  degni  dì  castigo*   Ma  finalmente  j  fra 
dispareri  cosi  autorevoli  e  contraddittori!  , 
io  non  veggo  a  chi  poter  più  sicuramente 
ricorrere^  cne  alle  decisioni  dell' esperienca . 
G>nfessa  qui  Aristotile  9  che  al  suo  tem- 
po era  da  molti  disapprovato  Bnripidey  per* 
che  terminava  la  maegior  parte  delle   sae 
tragedie  con  catastrofe  funesta  :  ma  sostie- 
ne ,    che  per  questa  ragione  appunto  egli 
è  il  più  tragico  di  tutti  ;    che  questa  ac- 
cusa nasceva  dalla  debolezza  degli   spetta- 
tori >  e  che  quei  poeti  che>  per  secondar* 
ne  il  genio  y  tenevano  un  cammino  diverso 
da  quello   d' Euripide  ^  cadevano  neU'  ia* 
sopportabile  inconveniente  di  vedersi   ter* 
minare  una  tragedia  con  la  ricoociliaiione 
dei  più  crudeli  nemici  |  e  sensa  che  alcuno 
sia  stato  ucciso ,  ne  che  si  sia  sparsa  una 
sola  stilla  di  sangue.    Questo  che  forse  lo 
era  a  quelli  di  Aristotile ,  non  è  inconve- 
niente ai  giorni  nostri  :  e  convien  credere 
che  scrivendo  oggi  questo  gran  filosofo  la 
sua  Arte  Poetica  ,  adatterebbe  il  predetto 
suo  candne   a'  costumi  presenti  1    e   non  a 
quelli  di  venti  secoli  indietro. 
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Potrebbe  ad  alcuno  parer  per  avventara 
oontraddìzìoiìe  l'avere  Arìftotile* detto,  nel 
principio  di  questo  capitolo  ,  che  la  più 
bella  delle  favole  tragiche  sia  1*  implessa  j 
ciei  la  ravvolta  ;  e  i'  aver  dato  all'opposto 
verso  'il  fine  il  primo  luogo  alla  semplice. 
Ila  conviene  avvertire  che  in  princìpio  par« 
la  il  filosofo  chiaramente  del  nodo  ossia  e- 
pitesi  ;  e  parla  nel  fine  dello  scioglimento 
ossia  catastrofe;  onde  non  v' è  contraddi- 
zione nella  sua  sentenza ,  approvando  egli 
distintamente  più  V  epitesi  ravvolta  ,  che 
la  semplice  ,  e  più  la  catastrofe  semplice 
che  la  doppia  ideila  qual  doppia  catastro- 
fe 9  che  concede  alle  commedie ,  produce 
P esempio  nell'Odissea,  nella  quale  il  fine 
per  li  malvagi  è  funesto ,  e  il  fine  per  li 
ouoni  è  felice.  Ma  celesta  felicità  ,  a  te« 
nore  del  suo  9  fin  da  bel  principio  stabili- 
to, e  sempre  inculcato  sistema  ,  si  oppone 
direttamente  al  principale  oggetto  della  tra- 
gedia ,  che  nOD  può  risolversi  9  secondo  luì, 
sopra  altri  poli ,  che  sul  terrore  e  sulla  com- 
passione. 
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CAPItOtO   XIY. 

Che  il  terrore  e  fa  compassione  mfff>  4^A- 
òono  nascere  dOffle  ^e^or^^iq^.n^  4^1^ 
soggetto  e.  d(ì,gU  ^C(;i(j^nti^  (kl  ^rqmnjta.^ 
X^  porte^pse  jnostruQsii^  qt^n^^Wt^te 
é^L  Aristotile.  Lc^  r^gÌ9^^  Vk^  ^U  4i 
ciò  adduce  ^  ment^  ge^  ^of  ^Q(ice  che 
quella  d'  Qr^zjio.  Quattro  ,<p(i?  ^^<ife- 
re  d^,  azioni  tragiche  ,  jfca.  i^  q^i  VMA" 
fé  jdKistotiì^  qhe  u/ticapienta  ^i  f^fi^^ 
sgegliere^  O^^rv^'^oni  f  H  U  m^^^^ie,, 
^  speciafn^em^  ^  f  ì^litimot*  B^ljH^.^ia^ 
pa^rere  di  Cornelio  su,  P  e^c^flcfiza^  4'  <f r 
ì^, delle  niciK^iei^e  di  ^^io?fÌ ^  'f^K^«  r 
d^  da  Arisfotil^  è^ra  le  pifi  disprez^ 
:^bili  annoverata.  Difficile  co|tq7ìf^^<» 
.  ne  di  du^  proposizioni  d^  ^i^ifiltofiip» 
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Tvertasi  c\q  Pacier ,  per  #ue  r^giQQi  • 
iovsfi  ^alidissime  ,  divide  in  da^  ^pitoli 
questo  ,  che  nella  grande  edizione  d'  Ari- 
stotile 9  di  cui  mi  vaglio ,  forma  il  solo 
capitolo  decimoquarto.  Ma  io  che  non  deg- 
gio  e  non  voglio  fai  mi  giudice  fra  tanti 
dottissimi  espositori  rispetto  al  maggior  me- 
rito delle  varie  loro  divisioni  ;  e  talvolta 
trasposizioni  del  testo  5  ho  creduto  di  non 


D*  ARISTOTILE   Ca?.    XIV.  677 

doTermi  dilangar  dall'ordine  che  ho  ri- 
trovato nella  citata  edizione  di  Parigi ,  la 
quale  9  unicamente  per  rendere  agevole  a- 
gli  altri  ed  a  me  stesso  il  ritrovar  ,  quan- 
do si  voglia^  qualunque  passaggio  della 
Poetica  y  mi  sono  fio  dal  bel  principio  de- 
terminato e  protestato  di  seguitare. 

Decide  giustamente  Aristotile,  che  non 
compie  il  poeta  il  suo  dovere ,  quando  la- 
scia allo  spettatore,  cioè  alla  decorazione^ 
tatto  il  peso  di  cagionare  il  terrore  e  U 
compassione*  f/Lsi  che  debbono  queste  na- 
scere dal  soggetto  e  dagli  accidenti  5  sicco- 
me avviene  nelP  Oedipo  di  Sofocle  ,  che 
solamente  letto  ,  produce  nei  lettori  quel 
moto  d'  animo  /  che  V  Eumenidiàì  Eschi- 
lo non  possono  produrre  se  non  se  rappre- 
sentate ;  ed  il  terror  delle  quali  è  dovu- 
to al  sarto ,  e  non  al  poeta.  Dice  di  più^ 
che  quei  poeti  che  cercano ,  per  dilettare, 
non  già  il  terribile  ed  il  compassionevole^ 
ma  il  mostruoso  ed  il  portentoso^  sono 
pariménte  condannabili.  E  la  sua  ragione 
si  è;  che  non  dessi  cercare  dalla  trage» 
dia  ogni  specie  di  piacere ,  ma  sol  quel^ 
lo  che  è  suo  proprio,  (i) 

Ed  intende  per  suo  proprio  quello  uni- 


(1)  Arist.  Poet.  Gap.  XIV.  pag»  i5.  D. 
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camelie  ^k^  può  iiasoere  dal  tei'rore  e  dal— 
la  compassione*  Io  €onc«pÌ9^o  V  otiUlà  di 
questo  savio  precelto  ,  ma  iioii  così  la  so<> 
tidita  della  ragione  eh'  egli  ne  adduce  9 
cioè  cH^  la  rapprasieataiione  di  tali  mo- 
struosi portenti  sia  oo«KÌannabile  |  sol  per^ 
che  questi  non  cagionano  ne  terrore  ,  nh 
compassione*  Tutto  il  rispetto  giustissimo, 
^be  ip  mi  sento  per  questo  gran  filosofo, 
non.  ìa^pk.  en  farmi  credere  cl^e  non  possa 
(a  tragedia  ▼aler&i  d*  altri  istpumeoti  por 
le  sue,  operaùoni ,  0)1^  del  solo  terrore  e 
della,  sola  pietà.  Parmi  >  come  già- di  sopra 
più  difesamente  si  à  detto ,  ohe  1*  ammi- 
razione della  vii^tù  rappresentata  in  mille 
4iversìssimi  ^spetti  /  oome  nell'  amicizia  , 
^ella  gratitudine  ,  ipeU'  l^mor  della  patria, 
nella  ^oaCaniai  ne'dis^tri,  nella  geperosi-f 
tà  co'  aemiQl ,  ed  ip  tai»le  altre  sue  oom-s 
mendaci!  i  modificazioni  «e*  1'  abborrimen* 
to  ali*  incontro  ddlìe  malvagie  disposizioni 
del  cuore  uma^uo  j  che  faano  a  quelle  as« 
sai  spesso  impedimento  e  contrasto  ;  par- 
mi,  dico  ,  che  siai^o  tutti  mezzi  efficaci  e 
lodevoli  per  dilettare  qou  meno  che  per 
giovare ,  senza  coadannar  lo  apettatore  a 
dover  iaoiTÌdire  eternamente  ed  eternamen- 
te compiangere.  Vieta  anche  Orazio  le  por- 
tentose rappresentazioni  ,  ma  rende  ben 
di«,ersa  ragione  deisuo divieto;  Bidice  <r&e 
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fUBttc  non  sono  sofferte  itagli  spettatóri , 
perchè  nulla  hanno  in  se  di  credibile^  e 
of>testa  spiegazione  è  più.  proporzionata  alla 
limitata  estensione  del  mio  ihtendimento  : 

E  dell' alti*tii  credenza 
NoQ  abusar  f  sicché  il  fanciullo  istesso» 
Che  prima  divorò  9  vivo  si  tragga 
Una  lamia  dal  ventre.  (I) 
Ed  altit>ve  : 

Medea  Qon  venga 
Ad  Tta  popolo  in  faccia  i  propri  figli 
A  trucidar^  lo  scellerato  Atreo 
Non  ardisca  apprestar  viscere  umane 
Pabblicamente  in  cibo  ,  e  non  si    vegga 
Mutar  Progne  in  augel,  Cadmo  in  serpente. 
•  Tatto  ciò  chea  mostrar  prendi  in  tal  guisa ^ 
Il  mìo  soffrir  ,  la  mia  credenza  eccede*  (3) 

(0  Nec  quodcumque  polet  ,  poscat  sibifd" 
buia  Credi  ; 
Neu  pransae  lamiae  vivum  puerum  ex- 
trahat  alvo. 

Horat.  Poet.  v.  SSg. 
(a)  Nec  pueros  corani  populo  Medea  tru^ 

.  cidet  : 
Jtut  humana  paloni  coquat  exta  nefarius 

Aireus  : 
dui  in  avem    Progne    vertatur^    Cadmut 

in  anguem, 
Quodcumque  ostcndis    mihi    sic ,    incredà 
lus  odi.         Horat.  Poet*  v.  i85.  - 
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Esponendo  poi  quali  siano  gli  accidenti 
veramente  tragici ,  cioè  ditti  a  cagionar  ter- 
rore e  commiserazione  $  pone  per  fonda- 
jnentOyche  non  debbono  essere  qaei  mis* 
fatti  che  accadono  fra  persone  non  con* 
giunte  d'amore,  d^amicizia  ,  o  di  sangue^ 
perchè  non  possono  questi  eccitare  altro 
che  qualche  ordinario  sentimento  d'uma- 
nità >  ma  che  y  quando  all'incontro  un  fra- 
tello uccide ,  o  è  sul  punto  d' uccidere  il 
fratello  j  un  figlio  il  padre  y  una  madre  il 
figlio  y  un  figlio  la  madr^ ,  o  cosa  somi- 
gliante 9  allora  si  è  trovato  quello  che  ri- 
chiede la  tragedia  ,  e  che  questo  conyieoe 
che  unicamente  si  cerchi,  E  passando  qui- 
vi alle  favorite  sue  divisioni  ,  vuol  che  non 
vi  sieno  che  tre,  o  al  più  quattro  manie- 
re di  azioni  tragiche ,  fra  le  quali  si  possa 
scegliere. 

La  prima  è  quando  il  personaggio  opera 
conoscendo  ciò  che  fa  ,  e  T  eseguisce  ;  co- 
me Medea  quando  uccide  i  figliuoli. 

La  seconda  è  quando  non  conosce  il  per- 
sonaggio r  atrocità  dell'  azione  ,  se  non  se 
dopo  averlo  eseguito }  come  Oedipo ,  Alc- 
meone  e  Telegono. 

La  terza  ,  quando  il  personaggio  ,  che 
per  ignoranza  è  sul  punto  di  commettere 
un  atroce  misfatto ,  io  conosce  »  e  se  oe 
astiene  ;    come  è  Merope  ed  Ifigenia, 
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E  la  auarta  y  che  Aristotile  crede  la  peg* 
gH>re  e  la  più  dtspressabile ,  è  qftando  , 
conoscendo  il  personaggio  ciò  che  fa  ,  ki^ 
traprende  un'azione  y  e  poi  non  la  esegui^ 
soe  ,  come  nell'  jùuigona  di  Sofocle  il  prin- 
cipe Emone  ^  che  si  mao^e  ad  accldere  il 
padre  «  e  poi  non  lo  occide4 

Or  qaesta  quarta  maniera  ,  tanto  da  Ari*- 
stotile  disapprovata  ,  pare  a  me  ,  salvo  il 
rispetto  ad  un  tanto  maestro  dovuto ,  che 
potrebbe  essere  eccellentemente  trattata.  Se 
Emone  ,  per  cagion  di  esempio  ^  trova ndosi 
fra  le  ultime  angosce  appresso  alla  sua  mo- 
ribonda Antigona  ,    vedesse  comparirsi  ìq« 
nansi  il  padre  Ci*eonte ,  che  la  fa  cosi  in- 
giustamente e  cosi  barbaramente   morire  ^ 
e  corresse  nella  cecità  del  primo  impeto  ad 
ucciderlo ,  ma  nell'  atto  di  vibrare  il  coU 
pò  9  sopraffatto  dall'autorità  degli  sguardi 
e  della  voce  paterna  y  non  si  trovasse  più 
coraggio  bastante  a  superar  le  opposizioni 
della  natura  e  della  lunga  abituale   vene- 
razione ,  onde  non  potendo  né  salvare  y  né 
vendicar  la  sposa  y    desse  sfogo  all'  eccesso 
del  suo  già  commosso   furore  y    uccidendo 
disperatamente  se  stesso  ,  la  catastrofe  sa* 
i*ebbe  ,  cred*  io  y  delle  più  vive  che  possa- 
no immaginarsi  9    poiché  esprimerebbe  in- 
sieme il  sommo  grado    d'efficacia  y    a  cui 
possono  mai  giungere  le  ragioni  dell'anun 

MsTJSTJSio  Tom.  FUI.  39 
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re ,  della  natara  ^  del  costume  e  della  di* 
sperazione.  Ne  sarebbe  mancante  deW  in- 
dispensabile patos  aristotelico  ,  cioè  della 
commozione  che  nasce  dalla  vista  de^mori'» 
bondi  o  delle  ferite.  Se  in  Sofocle  non  prò* 
doce  negli  spettatori  considerabile  effetto 
un  tale  accidente  9  è  perchè  il  padre  si  sal- 
va fuggendo  9  onde  manca  il  più  bello  ed 
il  più  tenero  del  caso  y  che  è  il  contrasto 
d^  un  amore  e  d'  nn  rispetto  filialey  che  e- 
sercita  la  sua  autorità ,  anche  in  un  ani- 
mo già  non  più  signor  di  se  stesso*  Sofo- 
cle avrà  forse  avute  le  sue  ragioni  per  te- 
ner questa  via  ,  ma  le  particolari  ragioni 
di  Sofocle  non  giustificano  una  regola  ge^ 
nerale. 

Cornelio  ha  ripugnanza  ad  accettare  la 
graduazione  da  Aristotile  stabilita  fra  le 
suddette  quattro  maniere ,  e  non  intende 
perche  la  prima  ,  cioè  il  commettere  un 
nUsfatto  j  conoscendolo  tale  j  come  fa  Me^ 
dea^  quando  uccide  i  figliuoli  ^  sia  tanio 
inferiore  alla  terza  ,  cioè  alV  intrapren* 
aere  un  misfatto  ,  ecnza  conoscerne  V  a- 
trocità  y  scoprirla  sul  punto  delVesecuzio* 
ne  ed  astenersene  ,  come  fa  Merope  , ,  Pi* 
conoscendo  il  figliuolo  in  tal  punto*  Con* 
lente  Cornelio  che  il  caso  di  Merope  sia 
de'  più  teatrali  che  possano  immaginarsi  , 
ma  dice  ohe  tutta  la  sua  bellezsa  si  rida* 


p' ARI8V0TIU  Gap.  xiv,  683 

ce  al  solo  momento  della  riconoscenza,  cioè 
sai  fioe  del  dramma  ,  in  tatto  il  corso  dei 
quale  il  protagonista  rimane  sempre  nella 
sitaazione  medesima  di  volere  uccidere  una 
persona  che  non  sappone  a  se  congiunta  né 
d'  amicizia  ,  uh  di  sangue  ,  situazione  non 
tragica ,  secondo  Aristotile  istesso  :  onde  il 
poeta  non  trova  qccasioni    di    mettere  in 
tamulto  gli  affetti.    Ma   che    air  incontro 
nel  primo  caso  di  Medea  ,  la  quale  si  pro- 
pone I  conosce  ed  eseguisce  un  atroce  mis- 
fatto ,  la  oontinna  agitazione  del  protago- 
nista y  che  sempre  ondeggia  fra  T  a  more  a 
lo  sdegno  ,    fra    la  brama  di  vendicarsi  e 
r  orror  del  delitto ,  riempie    non    la    sole 
catastrofe  ,   ma   tutta    V  intera    tragedia , 
poiché  le  cagioni  che  a  grado  a  grado  lo 
spin|;ono  a  pi*oporsi  uà  orribile  attentato) 
le  ripugnanze  della  natura  ,    i  furori  e  le 
tenerezze  cbe  alternamente  ne  nascono^  for«* 
nisoono  al  poeta  ampia  materia  di  mostra- 
re il  suo  personaggio  in  situazione  sempre 
nuova,  sempre  violenta  e  sempre  incerta  sino 
a  queir  ultimo  impulso  cbe  lo  determina- 
Avendo  poco   prima    aj^serito   Aristotile 
che  la /avola  ben  costituita  debba  non  da 
cattiva  in  buona ,  ma  diz  buona  in  catti" 
va  fortuna  cambiarsi;  (i)  e  che   appunto 

(i)  Arisi  Poet.  C,  Xlll ,  p.  i4.  !>• 
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perchè  termina  Earipide  quasi  tutte  le  sue 
tragedie  con  fioe  funesto  ,  sia  sommamen- 
te da  lodarsi  9    come  più  tragico  degli  al* 
tri  :  anche  a  dispetto  dei  molti  che  a  suo 
tempo,  come  egli  stesso  ci  assicura  9  lo  di- 
sapprovavano I  pare  che  in  questo  capito* 
lo  manifestamente  si  contraddica ,  metten* 
do  qui  nel  luogo  più  degno  le  azioni    di 
Herope  e  d' Ifigenia  in  Tauride ,  che  ter- 
minano con  lieto  fine.    Ma  si   scandalizza 
Dacier  di  una  tale  opinione ,  come  di  gra- 
vissimo sacrilegio.  Dice  che  da  nessuno  de- 
gli espositori  e  stato  inteso  questo  capito* 
lo  y  e  ne  concilia  la  contraddizione  con  un 
distinguo  y  che  ha  la  disgrazia  medesima. 
Non  vuole  il  nostro  filosofo  ^    che  nelle 
favole  conosciute  si  alterino  punto   quelle 
qualità  veramente  tragiche ,  che  in  esse  si 
ritrovano.  Glitennestra  ed  Erifile  debbono 
assolutamente  essere  uccise  da'loro  figliuo- 
li Oreste  ed  Alemeone  ;  e  T  invenzione  del 
poeta  non  dee    esercitarsi    che   negl'  inci- 
denti j  dai   quali    coteste   tragiche   azioni 
sono  nel  corso  d*  una  favola  verisimilmen- 
te  prodotte  :  azioni  secondo  lui  cosi  neces- 
sarie al    coturno ,    che  non   iscusa   solo  » 
ma  approra   i  primi   poeti ,   e  quelli  del 
suo  tempo  d' essersi  ristretti  a  prender  per 
lo  più  i  soggetti  delle   tragedie  loro  dalla 
storia  di  quelle  poche  famiglie   che  n^ 


/ 
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veaoo  fortuna  tameo te  abbondato.  Di  qae- 
sto  precetto  o  consiglio  potremmo  noi  dif* 
ficilnsente  a'  di  nostri  ritrarre  qualche  pro- 
fitto* Ma  y  oltre  cke  giova  a  mettere  in 
▼ista  r  eccessiva  parzialità  di  Aristotile  per 
le  azioni  orribili)  non  dovea  qal  trascu-. 
rarsi ,  per  non  renderne  mancante  V  Estrat- 
to che  ci  siamo  proposto. 
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CAPITOLO   XV. 

Nomi  delie  qualità  che  debbono  a^er  i 
costumi  Ossian  caratteri  de'  personaggi 
drammatici  ,  e  loro  spiegazioni.  Lo  scio* 
glimento  delle  favole  dee  nascere  dal 
fondo  del  soggetto  medesimo  ,  e  non  ita 
cagioni  straniere.  Perciò  dee  esser  par* 
co  il  poeta  nel  far  uso  nelle  sue  cata^ 
strofi  delle  macchine  j  cioè  delT  inter* 
vento  delle  Deità*  Condanna  di  uirisiO' 
tile  del  carro  volante  ^  che  attribuisce 
Euripide  a  Medea.  Che  un  evento  ir* 
ragionevole  ,  non  esposto  nella  rappre^» 
sentazione  i  ma  supposto  nei  f aiti  che 
la  precedono f  non  sia  condannabile.  Che 
r  esemplare  de'  buoni  poeti ,  come  dei 
pittori  e  statuar j ,  dee  sempre  essere  ciò 
che  di  pili  perfetto  ^  in  qualunque  gene* 
re  y  produce  la  natura.  Che  bisogna 
gran  cura  al  poeta  nello  scegliere  qua» 
li  cose  debbano  esser  rappresentate  ,  e 
quali  narrate. 

X  ornando  ora  Aristotile  a  trattar  de^  co- 
slumi  ossia  caratteri  dei  personaggi  dram- 
matici y  vuole  che  i  costumi ,  clie  il  poe* 
la  attribuisce  loro  j  abbiano  le  quattro  se* 
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gaenti  qualità,  cioè  che  sian  buoni ^  con* 
vcnevoh ,   simili  »    ed  eguali.    Per  Vuoiti 
non  intende  egli  di  quella  bontà  morale  ^ 
che  $i  oppone  alla  malyagità  ,  come  ma- 
lamente alcuni  y  e  con  essi    Pietro   Vitto- 
rio  y  han  creduto  1  perchè  si  condannereb- 
bero in  tal  guisa   la    maggior    parte   dei 
caratteri  espressi  nelle  antiche    applaudite- 
greche  tragedie  ,  che  sono  ordinariamente- 
scellerati.  Ma  chiama  buon  carattere ,  se- 
condo il  parer   de'  più  saggi ,   quello  cosL 
bene  espresso ,   che  da  ciò    che  il   perso** 
naggio  dice  ^   si    comprende   chiaramente 
r  indole  e  T  inclitiasione  di  lui  9  qualunque 
essa  sia ,  virtuosa  ,   o  malvagia  ,    e  se  ne 
preveggono  in  qualche  manieragli  effetti.: 
di  modo  che  j  die'  egli  j  il  carattere  delle 
donne,  per  natura  comunemente  non  buo- 
no 9  è  capace  di  questa  specie  di    bontà  ; 
cioè  d'  una  espressione  perfetta  della  im-t 
perfetta  qualità  loro*  Kon  sa  trovar  la  ra« 
gione  che  ha  mosso  Aristotile  ad  insultar 
qm  9  senza  necessità  ,   la  metà  del  genere 
umano* 

Per  cosiume  conveniente  intende  quello 
che  conviene  alle  diverse  circostanze  de'  di- 
versi personaggi  rappresentati  ;  cioè  che  si 
confaccia  all'  età ,  al  sesso  9  alla  nazione , 
al  grado,  alla  professione  9  ed  a  qnalun* 
que  altra  loro  aistinta  qualità*  Il  valore  » 
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per  cagìon  d'  esempio  ,  dice  il  filo^fo  ,  è 
virtù  virile  ,  e  noti  conviene  alle  donne  : 
sentenza  verissima  in  generale.   Ma  parmi 
necessario  d'  aggiungervi ,  che    facendo  la 
natura  medesima  di  tratto  in  tratto  qual- 
che eccezione  da  questa  regola  9   non  erra 
il  poeta  che  prende  a  rappresentare  alcu- 
na appunto  di  coteste  eccezioni ,  delle  qua- 
li abbiamo  e  nella    storia  e  nella    favola  , 
e  spesso  innanzi  agli  occhi  nostri  incontra- 
stabili esempi ,  scelti  con  universale  appro- 
vazione per  soggetti  deMoro  poemi  dai  più 
illustri  antichi  e  moderni  scrittori.  Ma  de- 
ve aver  gran  cura  il  poeta  in   tal  caso  di 
prevenire  a  tempo  lo  spettatore  del  pairtt- 
colar  carattere  eh' ei  pretende  di  esprime- 
re 9  quando  questo  non  fosse  comunemen* 
te  già  nòto. 

Per  costume  simile  intende  non  differeii« 
te  da  quello  che  la  storia ,  la  favola  ^  o  la 
comune  opinione  attribuisce  al  personag- 
gio da  rappresentarsi ,  onde  non  si  faccia 
Achille  timido ,  Ulisse  imprudente  ,  Medea 
pietosa. 

Per  costume  eguale  intende  costante , 
cioè  tale  per  tutto  il  corso  del  dramma  , 
quale  si  è  mostrato  dal  bel  principio.  Ma 
non  si  oppone  però  a  questo  solidissimo 
precetto.il  trascorso  di  qualche  personag- 
gio che  y    violentato  da  una  passione  9    fa 
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o  dice  cosa ,  che  per  altro  non  converreb- 
be al  .nataral  suo  costume*  Se  piange  A- 
cbille  y  se  tratta  Ercole  la  rocca  ed  il  fu- 
so 9  non  cambiano  di  carattere ,  ma  mo« 
stmno  sino  a  qual  segno  possano  le  pas- 
siooi  per  qualche  momento  alterarlo*  Se 
poi  r  ineguagliania  appunto  e  la  leggerei' 
za  fosse  la  qualità  distintira  del  caratte- 
re che  prende  il  poeta  ad  esprimere  ,  con* 
Terrà  allora  eh'  ei  lo  faccia  sempre  costan- 
temente incostante* 

Per  assicurarci  dell' osservanza  de*  precet- 
ti suddetti  9  f  della  perfetta  costituzione 
della  favola ,  ci  ripete  qui  saggiamente  il 
filosofo  r  utilissimo  avvertimento  ,  che  nel- 
r  inventare  e  nel  fingere  non  si  abbando- 
ni mai  la  cura  di  far  tutto  o  verisimile  » 
o  necessario*  E  quindi  deduce  che  lo  scio- 
glimento delle  favole  dee  sempre  esser  pro- 
dotto dalle  favole  medesime ,  e  non  altro^ 
de ,  e  perciò  disapprova  V  uso  delle  mac- 
chine )  cioè  r  intervento  delle  Deità ,  o  di 
qualche  mezzo  sovrumano  ;  se  pur  non  fos- 
se per  iscoprire  qualche  cosa  passata,  o 
futura  necessaria  alla  favola  9  che  non  po- 
tesse sapersi  che  per  mezzo  degli  Dei  che 
tutto  sanno.  E  qui  ,  parlando  di  macchi- 
ne ,  prende  occasione  di  condannare  asso- 
lutamente y  come  inverisi mile ,  il  carro 
volante ,,  col  quale  fugge  per  V  aria  Medea 
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nella  tragedia  d^Eoripide  di  questo  nome^ 
lo^  avrei  credotocbe  in  cotesto  carro ,  sop- 
posta '  la  magica  fefcoltà  da  tatti'  concedu- 
ta a  Medea  y  vi  fosse  tutto  il  necessario 
Teiisimile  poeticD  :  e  cosk  pareva  a  Cor- 
netio-:  ma  Dacier  decide  che  o^  inganniamo» 

«S'è  non  lo  mena  H  nodo , 
Non  lo  discMga  un  Nume^  (i) 
è  la  regola  d'  Orazio  5  ed  è  la  maggiore  che 
possa  darsi  agli  uomiiìi  di  baoo  giadixio  9 
senza  il  quale  è  inutile  ,  anzi  assai  spesso 
dannoso  qualunque  ottimo  precetto. 

Vuole  che  fra  tutti  gli  accidenti  die  com* 
pongono  una  favola ,  non  Te  ne  sia  alcu- 
no irragionevole  t  e  se  pure  alcuno  ve 
n'ha,  che  non  abbia  potato  editarsi,  si 
ponga  fuori  del  corso  visibile  della  trage- 
aia  ,  cioè  fra  gli  avvenimenti  che  non  si 
producono  in  iscena  ^  ma  si  suppongono 
aver  preceduto  la  rappresentazione.  Bpi*o« 
duce  Sofocle  io  esempio  ,  supponendolo  per- 
fettamente cosi  giustificato  della  patente  in- 
verisimilitudlne,  che  in  venti  anni  di  matri- 
monio e  di  regno  abbia  Oedipo  potuto  igno- 


(  I  )  Ne  e  Deus  intcrsUy  msi  dignus  pind/ce 

rtodus 
Incidane. 

Ilorat.  Poet,  v.   Igi. 
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rar«  ogni  circostanza  dell'  uocisiooe  del  suo 
antecessore.  Mi^»  coinè  altroTe    ti  k  osser- 
vata y  è  ben  darà  e  difficil  cosa  il  persua* 
dersi  che  non  abbia  a  ripotarsi    difetta  ìa 
UD  «dificio  il   difetto   capitale    dei    fonda- 
menti f  sa  i  qoali  V  edificio  dee  sostenersi. 
Propone  al    poeta  ,  nel  formare  i  carat- 
teri r  esempio  de'  baoni  pittori  e  statuari  , 
die  si  sforzano  nelle   capete  loro  di   espri- 
mer quelle  che  più  perfette  in   <)aalttnqae 
genere  la  natura  produce.  E  termkia  que- 
sto  capitolo  col  seguente  oscarissimo  para^ 
grafo  :   Cbnvien  osservar  tutte  queste  cose\ 
ed  olire  gueUe-  che  sono  necessarie y  quelle 
ancora  eke  ,  come  segmici  Mia  poesia  ^ 
eadono  sotia  i  sensi ,  poiché-  spesao  avvie-- 
ne  ohe    si  pecca    rispetto-  a  questo,  (i) 

li  maggjk>v  numero  degl'  interpreti  pare 
che  convenga  nella  sentenza  ,  ehe^  qui  con 
le  parole  ^téelle  ancora  che  ^  come  se-» 
piaci  della  poesia  >  cadono  sotto  i  sensij 
intenda  di  parlare  Ài*istot»le  dilla  viUa  e 
deirudit»,  in  grazia  de*^  qaali  opera  1^ 
poesia  drammatica  \.  e  che  coglia  avvertir- 
ci che  bisogna  gran  cura  nella  scegliere  fra 
gli  arvenimenti  d^on  dramma ,  quali  deb- 
bano essere  esposti  alla  vista  degli  spetta-^ 
tori  y  e  quali  esser   lovo  solamente  narrati» 

(»)  Aiistot.  Foet.  Gap.  XV.  Pag*  17.  £• 
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CAPITOLO    XVI. 

Ragioni  che  hanno  indotto  Einsio  a  cam^ 
biar  i/uì  nella  Poetica  d*  Aristotile  l*  or* 
dine  dei  capitoli^  tenuto  comunemente 
nelle  divulgate  edizioni ,  e  che  in  ^ue* 
sto  Estratto  religiosamente  si  osserva^ 
Disapprovazione  di  Dacier  de*  cambia  • 
menti  suddetti.  Torna  Aristotile  di  bel 
nuovo  alla  materia  delle  riconoscenze  j 
le  divide  in  classi ,  e  le  spiega^ 

-/xveiidoci  nel  cap.  XII  già  di  sopra    in- 
segnato Aristotile  cosa  sian  le    riconoscen- 
ze ,  ha  abbandonato  questo   soggetto  ,   ed 
è  passato  nei  tre  frapposti  successivi  capi* 
toli  ad  instruirci  di  cose  totalmente  diver- 
se t  cioè  guai  sia  il  carattere  che  convien 
al  protagonista ,  perche  sia  perfetta  una 
tragedia  ;  e  che  sia  j  e  come  ^  e   da  che 
abbia  da  prod/ursi  il  terribile  ed  il    com^ 
passionevole  ;  quante  sorti  possano   darsi 
d*  azioni  atroci  ;  che  s' intenda  per  la  pa^ 
rota  costumi  ;  quali  ai  personaggi  tragici 
abbiano  ad  attribuirsi  ^  quando  sian  lodc'^ 
voli  gli  scioglimenti  delle  favole  ,  e  quan^ 
do  permesse  le'*  macchine.  Ma  torna  ora  i- 
paspettatamente  di  bel  nuovo  alla  materia 


delle  rÌGODOSGeiize>  e  spiega  in  questo  capi- 
tolo le  diverse  maniere ,  con  le  quali  pos* 
sono  essere  esegai  te.    Or   cotesta  è  parola 
al  dottissimo  Ernsio  ana  oonfasione  di  ma* 
terie  intolleral)ìle  :  n^  La  attriboito  il  di- 
sordine alle    imperfezioni    cagionate   dagli 
anni  negli  aoticLi  codici  »  ed  alla  inavver- 
teoza  de'  copisti.  Onde  ,  per  ricomporre  e 
rimettere  a  sito  le  ,  secondo  lui ,  dislocate 
membra  deirimpecoabile  autore,  ba  cangiato 
considerdbìlmente  l'ordine   conosciuto  de* 
capitoli,  disponendoli  io  nuova  forma ,  ale* 
nore  della  mente  d*  Aristotile  ,  cb'  ei    non 
dubita  d' aver    perfettamente    compresa    a 
preferenza  d'ogni  altro.    Jhbiamo  ^  die' e> 
gli. 9  e  son  sue  parole,  in  due  ,  o  tre gior^ 
ni  trasportata  dal  greco   nel   latino  idio^. 
ma  tutta  V  intera    Poetica    d'  Aristotile  ^ 
e  nel  corso  di.  pochissime  ore  molte   cose 
in  essa  illustrale  ed   emendate  ed  esami», 
nate  y  ed  il  testo  medesimo  reso   in  molti 
luoghi  migliore  ,  ciò  che  dopo  tanti  uomi^ 
ni  eruditi  rimaneva  ancora,  da  /arsi,   (4) 


(1)  Blduo  aut  triduo  totum  librum  la^ 
iine  interpretati  sumus  \  et ,  quod  uman 
deerat  post  tot  eruditos  viros  ,.  multa  in 
eq ,  horis  paucissimis  y  illustravimus  ,  e- 
mendavimus  ,  excussimus  t   textum   quO'^ 
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Je  quattro  seguenti  maniere  ,  cioè  o  per 
segni ,  o  per  immaginazione  del  poeta  ^  o 
per  memoria ,  o  per  raziocinio. 

Della  prima  maniera  può  farsi  la    rico- 
noscenza o  per  segni  innati  y  o  accidenta«- 
li  y  o  fuori  della  persona  che  si  riconosce* 
Gr  innati  son  qlielli  che  si  i  creduto  che 
alenili  portassero  impressi  nascendo  in  qoal- 
die  parte  del  corpo ,  ilome  la  lancia  i  dir 
sceodenti  dei  fondatori  di  Tebe  ,  e  la  steU- 
la  i  posteri  di  Pelope.  Gli  accidentali  son 
quelli  che  ha  lasciati  in    alcuno    qualche 
fortuito  ayvenimento,    come   la   cicatrice 
d* Ulisse.  £  questa  riconoscenza  può  esser- 
più  9  o  meno  lodevole,  secondo  che  più  j 
o  meno  ingegnosamente  sarà  dal  poeta  im- 
piegata ;  poiché  in  Omero    medesimo  co- 
testa  cicatrice   istessa ,    ritrovata   a   caso 
dalla  nutrice  che  lava  i  piedi  ad    Ulisse  9 
produce  una  riconoscenza  molto  più    ina-- 
spettata  e  dilettevole ,  che  quando  Ulisse, 
appunto  peis  farsi  riconoscere ,  ne  fé  mo- 
stra ai  suoi  pastori. 

I  segni  esterni  9  cioè  fuori  della  persona 
da  riconoscersi ,  sono  le  culle ,  le  vesti  j  ì 
monili,  o  altro  tale  che ,  se  non  di  pro- 
va ,  possa  servir  d' indizio  e  d*  incammina- 
mento ad  una  riconoscenza  » 

Le  riconoscenze  della  seconda  maniera  ^ 
dice  Aristotile  ,  son  q'Àelle  che    son  folte 
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dal  poeta  ;  (1)  regola  ben  difficile  da  ap« 
plicarsi  ad  nn  caso  particolare  :  poiché  V  \m^ 
maginaziooe  del  poeta  opera  pia ,  o  meno 
generalmente  in  ogni  parte  d^an  dramma. 
Pretendono  gli  espositori  ,  che  nelle  due 
riconosceoze  che  snceedono  l' una  dopo  1'  zU 
tra  nell*  Ifigenia  in  Tauride  ,  ce  ne  som- 
miDistri  Euripide  la  spiega  sione.  ItI  Ore- 
ste riconosce  la  sorella  ,  perchè  questa  gli 
di  nna  lettera  che  vuol  che  sia  portata  in 
Grecia  ad  Oreste  medesimo  che  ha  presen« 
te  e  Dòn  conosce.  E  questa  riconoscenza  , 
dicono  gr  interpreti  ,  si  fa  per  mezzo  ò'  tiù 
verisimile  accidente  prodotto  dal  naturai 
corso  della  favola  ;  ed  è  perciò  lodevolis- 
sima  ed  ingegnosa.  Ma  perchè  all'  incon- 
tro sia  da  Ingenia  riconosciuto  il  fratellOi 
Gonvien  che  il  poeta  immagini  e  produca  ^ 
per  bocca  di  Oreste  >  una  quantità  d*  argo- 
menti :  cioè  mostrandosi  informato  de*  piA 
spreti  affari  della  famiglia  ,  e  rammentanw 
do  cose  che  non  potesse  aver  vedute  ,  o 
sapute  che  un  fratello  :  potendo  queste  ta- 
li cose  essere  infinite  ad  arbiti^io  del  poe- 
ta, la  riconoscensa  è  attribuita  a  lui  che 
le  produce  ,  e  non  al  corso  della  favola  ; 
ed  è  perciò  meno  ingegnosa  e  lodevole*  Può 

(1)  Aristot.  Poet.  cap.  XVL  pag.  18.  E. 
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bea  esser  che  questo  abbia  volato  dire  A^ 
ristotile,  ma  non  è  facile  il  trovar  questo 
scaso  nelle  sue  di  sopra  riferite  parole  , 
cioè  :  le  riconoscenze  della  seconda  ma^ 
niera  son  ^uell^  che  son  fatte  dal  poeia  ^ 
poiché  non  è  meno  iuveozioDe  del  poeta  il 
pensiero  di  far  xiie  Ifigenia  scriva  ad  Ore- 
ste una  lettera  y  di  quello  che  lo  sono  tutti 
gli  argomenti  che  produce  Oreste  per  far* 
si  riconoscere* 

In.  questa  seconda  classe  di  segni  mette 
ancora  Aristotile  la  voce  di  una  spola ,  che 
in  una  tragedia  perduta  di  Sofocle  ,  inti- 
tolata il  Tereo  ,  scopt*iva  9  parlando  ,  ciò 
eh*  era  occulto 

JSnel  Tereo  di  Sofocle  la  voce  della  spola  (  1) 

Una  spola  parlante  in  teatro  sarebbe 
presentemente  per  noi  un  troppo*  mostmo* 
so  interlocutore.  Aristotile  ne  pone  ben 
l'esempio  fra  gli  altri  eh-  ei  reputa  poco 
ingegnosi  ,  ma  non  ne  condanna  però  la 
mostruositli.  E  pure  1'  invensione  è  di  quel 
Sofocle  istesso  ,  a  cui  dobbiamo  nell*  £2/* 
pò  l'archetipo  della  perfetta  tragedid^  Sic* 
che  non  rimane  altro  partito  da   prendere 

(1)  Aristot.  Poet.  cap.  XVI.  18.  0. 


p'  AB18V0T1U  Ga»«  %ru  699 
ehe  qàello  d*  an  rispettoso  sileniio ,  a  chi 
Bon  iia  la  felicità  del  dottissimo  padre 
Brumois  e  degli  altri  perspicaoissimi  critH 
ci  9  nel  sapersi  tra^poi*tar  dal  nostro  all'  aa* 
reo  secolo  d*  Atene  ^  per  esser  aatorinato  a 
parlarne. 

•  Le  rioonosceose  della  iena  specie  y  che 
si  fanno  per  la  memoria  ,  son  della  sorta 
di  quella  di  Ulisse  9  quando  ,  trovandosi 
alla  mensa  di  Alcinoo ,  senti  cantar  da  De- 
modoco  i  propri  disastri  ^  ni  potè  tratte- 
ner le  lagrime  ^  e  f a  obbligato  a  scoprirsi. 
Della  quarta ,  che  si  fa  per  mesao  del 
ratiocimo  ,  dà  Aristotile  per  esempio  V  im« 
perfetto  seguente  sillogismo  d'Elettra  nella 
Coefore  d'  Eschilo  ,  cioè  :  i  venuto  un  imh 
ino  che  mi  somiglia  j  non  mi  somiglia  al" 
tri  che  Oreste }  dunque  Oreste  è  venuto.  (1) 
Ed  aggiunge ,  non  intendo  per  qual  ragio- 
ne ,  come  una  quinta  specie  di  ricooosceo- 
la  usa ,  oh'  ei  chiama  paralogismo  ieatra^ 
le  j  (%)  e  ne  toglie  l'esempio  da  una  tra<« 
gedia  perduta'9  nella  quale  un  impostore 
asseriva  di  conoscere  1'  arco  d'  Ulisse  f  che 
mai  non  avea  veduto  j  ed  induceva  gli  spet«> 
tatori  in  errore. 


(i)  Àristot.  Poer.  cap.  XVI.  pag.  i& 
(1)  Aristot.   ivi. 
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G>nclude  che  la  migliore  di  tatte  Te  sor- 
ti di  riconoscenze  è  queWa  deW Oeelipodì  So- 
focle ;  e  r  altra  dell*  Ifigenia  in  Tauride 
d'  Enripide  :  perchè  pajono  naturalmente 
prodotte  dal  corso  degli  avTenimentl  del 
dramma  ,  e  non  dalla  cara  del  Poeta«  Ed 
a  quelle  che  si  fanno  per  mezzo  del  ratio*^ 
cinio  dà  il  primo  luogo  dopo  di  queste. 

CAPITOLO   XVll. 

Che  il  poeta ,  nel  tessere  la  sua  favola  , 
^i  figuri  di  essere  nel  caso  che  finge.  Che 
ne  stenda  intieramente  la  tela  per  av^ 
vedersi  degli  inverisìmili  che  potrebbero 
sfuggirgli.  Non  s'  intende  come  da  t/uè^ 
sta  regola  possa  dedursi  da  Dacierquel^ 
la  della  sofistica  unità  di  luogo  x  né  per^ 
che  il  popolò  j  secondo  lui  ,  noit  abbia, 
da  esser  punto  considerato  ^  e  rispettato 
da  ogni  poeta.  Peso  del  voto  popolare. 
Difficolta  di  mettere  in  uso  la  regola 
che  ijul  prescrìve  jéristotile  d  incornine 
dar  sempre  U  suo  lavoro  dalla  idea 
astratta  dell'  azione  che  vuol  proporsi 
un  poeta. 

▼  uole  saviamente  Aristotile  che  j  nel  tes* 
sere  la  sua  favola  ,  si  figuri  il  poeta  d'es» 
ser  nel  caso  e  nelle  passioni  che  vuol  rap* 
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presentare  ;  e  sino  al  segno  che ,  immagi^ 
nandoloy  le  accompagni  anche  col  gesio*^  (i) 
essendo  certissimo ,  che  cbi  tuoI  commove* 
re  altri ,  conviene  che  abbia  prima  messo 
in  moto  se  stesso. 

L'  nman  sembiante  imitator  s'  adatta 
Al  pianto,  al  riso  altrui ,  se  vuoi  ch'io  pianga, 
Piangi  tu  primo  ;  e  dal  tuo  daol  trafitto 
Eccomi  allor.  (2) 

E  vuol,  che  per  evitare  tutti  gì'  inverisi- 
mili  che  potrebbero  sfuggirgli ,  si  ponga 
innanzi  gli  occhi  io  iscritto  V  intera  tela 
del  suo  soggetto*  Dall'  omissione  di  questa 
regola  crede  cagionata  la  caduta  d*  una  tra- 
gedia del  poeta  Garcino  ,  intitolata  1'  Am^ 
Jlarao  ^  nella  quale  avendo  veduto  tutti 
eli  spettatori  entrare  in  un  tempio  il  sud» 
oetto  Amfiarao  ,  non  poterono  poi  persua* 
dersi  ch^ei  ne  foss^  uscito  senza  esser  ve- 
duto da  alcun  di  loro  ;  come  pretendeva  il 
poeta  ^  onde  disapprovata  da  tutti ,  rovini 
la  tragedia. 

(i)  Arist.  Poet.  Gap    XYIL  pàg.   19. 

(a)  Ut  ridetuibas  arrident  »  itaflentìbat 
adfLent  Humàni  vullus  ;  si  vis  megere  , 
dolendum  Primum  ipsi  Mi, 

Horat.  Poet.  v.   ioi« 
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Non  saprei  indovinAre  il  fondamento ,  so* 
(ira  il  quale  pretende  Da^ier  che  in  questa 
regola  debba  essere  incinse  qnelia  della  sofi« 
8tica  unità  di  luogo  ,  della  quale  peraltro  è 
profondo  altissimo  silenzio  e  qui,  ed  in  tutta 
la  Poetica  di  Aristotile.  Anzi  ^  non  poten« 
dosi  stt  questo  punto  investigar  la  senten- 
Ea  di  lui  ,  se  non  se  per  mere  conghiétta* 
re  ,  par  mi ,  come  altrove  si  è  detto  ,  che 
non  debba  e  non  possa  mai  ;  intorno  al- 
l' unità  del  luogo  ,  esser  supposto  Gianse- 
nista quel  filosofo  medesimo  che  ,  rispetto 
air  unità  del  tempo ,  è  Molinista  scoperto. 
Ma  pure  il  povero  Cornelio  è  qui  condan- 
nato da  Dacier  senaa  speranza  di  clemen- 
za >  a  dispetto  delta  universale  approvazio- 
ne di  tutti  i  popoli  y  perchè  Dacier  definiti- 
vamente decide  y  neir  esposizione  di  questo 
capitolo  9  che  non  già  pei  popolo  debbono 
essere  scritte  le  trageéUe  ,  ma  unicamente 
per  quei  pochi  che  sono  illuminati  delia 
sua  luce.  E  pure  il  suo  e  mio  gran  mae- 
stro Aristotile  asserisce ,  che  si  credeva 
a' suoi  tempi  esattamente  il  contrario  5  cioè, 
che  per  li  dotti  i  poemi  epici  ,  e  per  gP  i- 
gnoranti  i  tragici  si  scrivessero,  (i) 

Ma  di  questa  stravagante  opinione^  intor- 

(1)  Aristot.  Poet.  Cap.  XXVI. 
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no  alle  metafisiche  uoitày  nata  nel  secolo 
passato  dalla  niente  dì  qualche  erudito  cri- 
tico ,  tanto  eccellente  in  grammatica  ^  qua»* 
to  inesperto  in  teatro  ;  ed  il  quale  visibil» 
mente  non  ha  mai  conosciuti  i  limiti  di 
quel  verisimile  ,  a  cui  ,  a  differensa  delle 
copie  j  sono  obbligate  le  imitazioni  }  di  que« 
sta  opinione  y  dico,  incognita  a  tutti  gli 
antichi  maestri  ,  non  seguitata  ni  pur  di 
un  solo  de'  pi&  comunemente  applaudi- 
ti poeti  ^  e  men  che  dagli  altri  j  da  quegli 
appunto  istessi  Greci  che  si  sogliono  ad^* 
durre  ,  non  so  con  quanta  buona  fede  9  in 
esempio  ,  si  parla  diffusamente  altrove  ,  co* 
me  la  materia  richiede* 

Ma  non  si  può  qui  lasciar  senza  risposta 
la  perniciosa  massima  di  Daqier  che  par  li 
dotti  e  non  pel  popolo  debbono    scrivere  i 
poeti  ;  poiché  questa  sentenza  ,    avvalorata 
dal  meritato  credito  d' un  uòmo  di  cosi  va* 
ste  cognizioni  ,  come  è  certamente  Dacier  , 
bevuta  con  venerazione  da*  poveri  novizi  di 
Parnaso  »  e  creduta  da  loro  infallibile,  non 
solo  li  disvia  dal  vero  cammino  ,  ma  li  ren- 
de per  sempre  indocili  agli  avvertimenti  del- 
l' esperienaui ,  che   aQche  i  meno   avveduti 
pur  finalmente  corregge*  E  scrivendo   essi 
poi  4i  tenore  di    cosi   falsi  principii^    se  si 
veggon  negletti ,  come  d' ordidario  avvie- 
ne ,  e  disprezzati  .dal  pubUiccTi  in  yecedi 
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emendarsi^  ricorrono  al  oo|oso  ripiego  di 
deplorare  eternameate  la  cecità  degl'  igno- 
ranti ed  il  corrotto  gasto  del  secolo  9  ripe* 
tendo  con  Oratio  ogni  momento  in  aria 
magistrale  : 

Non  sudar  molto  a  procurarti  il  vano 
Applauso  popolar  ;  pago  e  contento 
Di  non  molti  lettori.  (1) 

Misera  consolazione  )  con  buona  pace  dei 
mio  gran  Venosi 00  »  ed  inefficace  difesa 
d*  un  povero  dimenticato  scrittore  9  poiché 
codesto  dispreizante  consiglio  si  oppone  di* 
rettamente  aeli  obblighi  precisi  ed  indi- 
spensabili del  poeta. 

Ì4  obbligo  principale  di  questo  ,  come 
buon  poeta. 9  si  è  assolutamente  ed  unica» 
mente  quello  di  dilettare  :  obbligo  poi  dei 
poeta  come  buon  cittadino  ,  è  il  valersi 
de*  suoi  talenti  a  vantaggio  d^Ua  società  , 
delia  quale  ei  fa  parte  ,  insinuando ,  per 
la  via  del  diletto  »  V  amor  della  virtù  ^ 
tanto  alla  .pubblica  felicità  necessario,  Or^ 
se  il  poeta  non  diletta  ,  ^è    cattivo   poeta 


(1  )  •  •  •  neque  te  ut  miretur  turba  labores 
Contentus  paucis  lectoribus  •  .  • 
Hotat.  Lib«  I.  Satyr.  X,  v.  7 3. 
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insieme  ed  toutilìssiino  cittadino*  Tatti 
grillastri  esempi  di  virtù  ,  e  le  massinie 
morali  che  avrà  sparse  iDatilmente  nei  mal 
accolti*  suoi  fogli  ,  seguiran  la  sorte  di 
qaesti  ;  ed  invece  di  correre  applaudite 
fra  le  mani  del  popolo^ed  instruirlo  ,  sa* 
ran  condannate* 

A  ravvolgere  il  pepe ,  ed  agli  altri  impieghi 
Delle  inutili  carte,  (i) 

Ha  perchè  dovi^bbe  mai  trascurarsi  quel 
popolo  che  fa  la  maggior  parte  della  re- 
pubblica e  la  più  bisognosa  di  maestro  ì 
Per  compiacer  forse  ai  pochissimi  che  non 
hanno  o  credono  piuttosto  di  non  aver  tal 
bisogno  ?  Cotesto  per  altro  tapto  ,  a  cre- 
der d*  alcuno  ,  disprezzabile  voto  popolare 
non  è  già  l'ultimo  pregio  de' gran  canto- 
ri d'  Achille  9  d*£nea  ,  d*  Orlando,  e  di 
Goffredo  :  gli  eletti  versi  di  questi  y  in  o- 
gni  iuG^o  t  dai  giovani  e  da'vecchi  ,  dal- 
le fanciulle  e  dalle  matrone  ,  da'  pastori  e 
da' gondolieri  tutto  di  con  nuovo  piacere 
cantati,    passano    e  passeranno  felicemeo* 


{i)  Ei  piper  ,  et  quidquid  chariis  ami-^ 
ciiur  ineptis. 

Horat.  Epiit.  I.  Lib.  IL  v.  270. 

4o  * 
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te  di  secolo  in  secolo, ai  più  tardi  nipoti, 
a  dispetto  degli  Zoili)  degli  Aristarchi,  de- 
gli Infarinati  ,  e  di  totto  il  critico  incon- 
tentabile vespa jo.  A  questo  voto  ^  come  al 
più  sicuro  mallevadore  dell'immortalità  , 
hanno  pur  sempre  aspirato  i  più  nobili  e 
sublimi  talenti* 

Me  y  dovunque  dilati 

Su  la  terra  domata  i  suoi  confini 

Il  romano  poter  ,  me  fra  le  labbra  ^ 

Tatti  i  popoli  avranno  ,  e  la  mia  faina 

Vivrà  ,  se  non  son.  vani 

I  presagi  de'  vati  9  eterna  vita.  (1) 

Lo  stesso  Orazio  ,  che  ha  mostrato  di 
non  cjurar  poc'  anzi  il  voto  del  popolo  , 
consiglia  a  procurarlo  nella  Poet.  v.  i5^. 

Ma  tu  y  ie  pure  ai  giusti  applausi  aspiri 
Di  chi  la  tenda  aspetti  ,  e  mai  non  sappia 
Solver  dal  suo  sedii ,  finché  non  dice  , 


(1)  Quoque  potei  domiUs  romana  potentia 
terris  Ore  legar  populi  :  perque    omnia 

saccaia  /ama 
Si  quid  hàbeni  veri  vatum  praesagia  ^ 

vivam  : 

Ovid..Meiamoi^ph.  Lib.  XV.  infine» 
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Fate  plauio ,  il  cantor  j  ciò  ch'io  pretendo, 
E  il  popolo  da  te  nemore  ascolta,  (i) 

Sa  la  preferenza  del  voto  di  molti  a  quel- 
lo di  pochi,  ècco  ciò  che  sente  Aristotile. 

Perciò  meglio  che  un  solo  ^  quaUuu/ue 
ei  sia ,  giudica  una  numerosa  adunanza^ 
ed  è  pia  sicura  dal  pericolo  d  tesser  con^ 
laminata.  Siccome  t  ac^ua  abbondante  , 
assai  men  che  in  scarsa  ;  così  il  consen* 
so  di  molti  t  assai  men  che  quello  di  pò» 
chiy  è  alla  corruttela  soggetto*  (a)  Ed 
avea  detto  innanzi  assai  più  precisamente 
al  nostro  caso  :  perciò  la  moltitudine  giù* 
dica  meglio  delle  opere  della  musica  e 
de'*  poeti,  (3) 

Ed  in  fatti  I  ove  ben  si  ragioni  ^  il  vo* 
to  del  popolo ,  a  riguardo  della  poesia ,  è- 
d'  an  peso  indubitatamente  molto  più  con- 

(ì)  Tu  auid  ego ,  et  populus  mocfim  desi- 

aeret  ,  aiuti. 
Si  plauioris  eges  aulaea  manentis^  et  usque 
Sessurij  dcnec  cantor ,  vos  pìandite  »  dkat* 

Horat.  Poet.  v.   i53. 

(2)  Aristot.  Poet.  Lib  ITI.  cap.  XV.  tom# 
III.  pag,  478.  D. 

(3)  Aristot.  Poet.  Lib.  HI.  cap.  XI  tom. 
Ili.  pag.  ^&],  C. 
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siderabile  che  altri  Don  crede.  Il  popolo 
è  per  r  ord icario  il  men  corrotto  d'  ogni 
altro  giudice.  Non  seduce  il  suo  giudizio 
rivalità  d' ìngegao,  non  ostinazione  di  scao-^ 
la  ,  non  confusione  d' iautili ,  di  falsi ,  di 
male  intesi  o  male  applicati  precetti,  non  vo- 
glia di  far  pompa  d  erudizione,  non  maligni- 
tà contro  i  moderni  mascherata  d' idola- 
tria per  gli  antichi  ,  ne  alcun  altro  de* 
tanti  velenosi  affetti  del  cuore  umano ,  fo- 
mentati ,  anzi  bene  spesso  prodotti  dalla 
dottrina  ,  quando  non  giunge  ad  esser  sa- 
pienza. Legge  ed  ascolta  il  popolo  i  poeti 
unicamente  per  dilettarsi  :  non  se  ne  com« 
piace  se  non  quando  sente  commoversi  ; 
e  I  benché  s' inganni  il  più  delle  volte  , 
quando  .pretende  di  spiegar  le  cagioni  del 
suo  compiacimento  9  non  s'inganna  perciò 
in  lui  giammai  la  natura  ,  quando  si  ri- 
lente  all'  efficacia  de*  non  conosciuti  impul- 
si che  rhan  commòssa. 

Soffra  9  è  vero  ^  il  povero  popolo  anch' 
esso  di  quando  in  quando  le  sue  epidemie; 
ma  non  mai  per  sua  colpa.  Ed  essendo  sem- 
pre le  cagioni  di  queste  accidentali,  passeg- 
gere j  particolari ,  ed  esterne  ;  possono  alte- 
rarne per  qualche  tempo  ed  in  qualche  luogo 
il  giudizio  ^ma  non  già  farlo  cambiar  di  na- 
tura. Ve  pur  troppo  c(ii  ;  abusando  dell'in- 
nocenza del  popjiO;  per  usurparne   il  vo- 
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1^  ,  ad  onta  del  merito  e  della   ragione  » 
sa  destraoiente  valersi  della  naturale  imita^ 
trice  inclinazione  di  qaesto  a  dir   ciò  che 
altri  dke  ,  ed  a  correre  dov*  altri   corre  j 
del  rispettoso  assenso  di  lai  al  giodizio  de^ 
dotti  e  de'  grandi  9  che  sui^Kme  di  se  più 
^gg>9  «  dell*  ascendente  che  hanno  in  es- 
so ^  perchè  più  fj^cili  a  concepirsi  i  piace- 
ri degli  occhi  sopra  qaelli   della    mente  e, 
del  cuore  y  ma  molto  breve  è  la    vita    di 
cotesti  ingannevoli  artificiosi  prestigi.  Soo 
fantasmi  che  poco  tempo  resistono   contro 
la  luce  del  vero.  Ripiglia  ben  presto  la  na- 
tura i  suoi  dritti  j  e  disperde  il   Goffredo 
tutte  le^  letterarie  congiure  ;  ed  emerge  il 
gran  Cid  dalle  soperchierie  della  invidio- 
sa potenza  ;  e  trionfa  la  Fedra   della  sua 
temeraria  rivale* 

Vuole  il  nostro  filosofo  ,  ripigliando  ora 
ì\  filo  interrotto  ,  che  il  buon  poeta  deb- 
ba esser  dotato  d'  eccellente  ingegno  ,  ed. 
agitato  da  una  specie  di  furore.  E  sareb- 
be qui  desiderabile  eh'  egli  avesse  più  chia- 
ramente assegnati  i  confini  alla  seconda 
qualità  ,  per  accordarla  con  V  aurea  incon- 
trastabile sentenza  di  Orazio  : 

Il  buon  giudizio  è  il  capital  primiero 
Dell' ottimo  scrittor.  (i) 

(i)  Scribendi  recie.  sapere  est  principium 
et/ons.  Horat.  Poet.  v.Sog. 
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Neli*  ideare  una  tragedia  insegna  y  che 
non  debba  dal  bel  principio  il  poeta  im- 
maginarne la  favola  in  particolare  y  .  ma 
bensì  in  generale  ,  cioè  senza  alcM»  no- 
me f  o  episodio.  E  ^  per  render  chiaro  il 
precetto  ,  addita  la  maniera  di  vaUrseoe 
con  r  esempio  seguente. 

Una  nobile  donzella ,  per  qualche  ra-^ 
gione  y  dee  essere  sacrificata  ad  una  Dei^ 
tà  ;  nelV  atto  del  sacrijficio  è  invisibilmenr- 
te  rapita  agli  occhi  de*  circostanti  y  e  tra-' 
sportata  in  lontana  regione  ,  dov*  è  il  co^ 
stume  di  sacrificare  ad  un  cerio  Nume 
ogni  forestiero  che  vi  giunga.  La  donzel" 
la  è  fatta  ivi  sacerdotessa  del  Nume  sud^ 
detto*  Capita  dopo  alcun  tempo  in,  quel 
luogo  il  fratello  di  lei  ;  e  ^  quando  ella 
è  per  immolarlo  ,  lo  riconosce» 

Dopo  a?er  il  poeta  immagimito  cosi  in 
generale  il  suo  soggetto  ^  vaole  che  -  im» 
ponga  i  nomi  a'  suoi  personaggi  cioè  d'  /• 
figenia  j  di  Oreste  ,  ec  ;  e  che  da  questi 
nomi ,  che  rendono  particolare  il  soggetto 
ch'era  universale,  tragga  i  verisimili  e- 
pisodi  ,  come  i  furori  di  Oreste  ,  a  cagion 
de'  quali  è  preso  dai  pastori  \  V  espiazione 
che  serve  di  mezzo  alla  fuga  ;  le  occasioni 
de'  riconoscimenti  ,  e  tutto  ciò  che  rende 
particolare  la  favola» 

Gredci'ci  di  far   troppo    gran    torlo    ad 
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Aristotile,  se  supponessi  come  1* abete  d*Aa* 
bigoac,  che  prescriva  il  filosofo  a  chi  vuol 
formare  nn  dramma  »  à'  incominciare  ia 
astratto  una  favola  ideale ,  e ,  dopo  aver- 
la interpamente  immaginata  ^  andar  cer« 
cando  nella  storia  i  personaggi ,  a'  quali 
ei  possa  particolarmente  applicarla.  Que- 
sto sarebbe  un  far  prima  i  ritratti ,  e  cer- 
car poi  chi  ad  essi  somigli.  Credo  bene 
insegnamento  d'  Aristotile  ,  che  il  poeta  , 
qualunque  sia  il  soggetto  particolare  gii 
antecedentemente  da  lui  e  liberamente  elet* 
to ,  nel  formare  poi  la  tessitura  e  la  cata- 
strofe j  debba  avere  innanzi  gli  occhi  il 
corso  9  che  generalmente  sogliono  e  natu^ 
ralmente  tenere  cos\  le  aiionl  umane  co- 
me gT  incidenti  che  le  producono  ;  e  pen* 
sar  che  nel  giovane,  nel  vecchio,  nel  citta- 
dino f  o  nel  pastore  eh'  ei  vuol  particolar- 
mente rappresentarci  ,  debbono  ritrovarsi 
quelle  circostanze  d*  inclinauone  e  di  co-^ 
stumi  che  in  tutti  i  giovani  ,  in  tutti  i 
vecchi  f  ed  in  tutti  i  cittadini ,  o  pastori 
generalmente  si  trovano*.  E  da  quei  di  Te-^ 
spi  ai  di  nostri  io  non  credo  che  mai  al* 
cun  epico  o  drammatico  poeta  abbia  po- 
tuto tenere  altro  stile. 

Avverte  finalmente  9  che  nel  poema  epi* 
co  ,  il  quale  comprende  nella  sua  imita- 
lioue  nn  tempo  molto    più  lungo  del  tra- 
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gioo  I  pcMtono  gli  «piaodi  essere  a  propor* 
zione  pili  distesi  ;  .ma  Tuole  che  anche  tn 
esso  si  osi ,  neil*  idearlo  ,  la  medesima  a- 
straùone  presctùlta  al  dramma  ,  e  ne  dh 
distesamente  V  esempio  nel  soggetto  dell'  0«- 
dissea  ck^  egli  espone  in  generale  ^  come 
lo  ha  dato  poc'  ami  per  la  tragedia  in  quel- 
lo dell*  Ifigenia* 
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CAPITOLO    XVIIL 

i/uove  divisioni  che  fa  Aristotile  della  tra^ 
gedia^  e  difficoltà  di  èonciliarle.  Anima  i 
poeti  a  procurar  di  riuscire  in  ogni  gene^ 
re  je  gU  avverte  che  la  maggior  parte  di 
loro  non  è  così/elice  nello  sciogliere  ^  cO'- 
me  neW  annodar  delle  favole.  Che  la  so» 
migUanza  duna  tragedia  con  t  altra  na^ 
sce  dalla  somiglianza  del  nodo  e  dello 
scioglimento  ,  e  non  già  dal  soggetto*  Ri^ 
pete  r  insegnamento  di  non  trasformar  la 
tragedia  in  poema  epico  ,  caricandola  di 
so^^ttOjper  soverchia  vastità^  male  a  lei 
.  proporzionato.  Esempi  del  mirabile  tragi- 
co  ,  che  ei  qui  commenda^  e  pare  che  ab^ 
bia  altrove  condannato*  Difesa  che  fa  A» 
ristotile  delF  inverisinùie*  Decisione  di 
Dacier ,  che  la  perfezione  ed  il  verismi" 
le  d'una  tragedia  consista  essenzialmente 
nel  Coro* 

Cjecondaodo  qnì  il  nostro  filosofo  la  saa 
parzial  propensione  per  le  divisioni ,  divide, 
di  bel  nuovo  in  due  parti  principali  la  tra» 
gedia  ,  cioè  in  nodo  e  scioglimentOé  Chia- 
ma nodo  tatto  ciò  che  precede  al  princi- 
pio della  catastrofe  ,  includendo  in  questo 
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nodo  anche  quelle  circostanze  del  sogget- 
to y  che  precedono  alla  rappresentazione  , 
e  chiama  scioglimento  tutto  il  ri  manente- 
Di  Tide  la  tragedia  in  quattro  specie  :  e 
dice  di  farlo  perchè  si  è  detto  eh* essa  ab' 
ùia  ancor  quattro  pani.  (1) 

Io  non  mi  ricordo  dì  questa  quadruplice 
divisione  già  detta ,  se  non  se  quando  ha 
divise  in  quattro  le  parti  di  quantità.  Le 
parti  ,  che  qui  nomina,  sono  di  qualità, 
e  queste  egli  nel  capitolo  VI  le  ha  divise 
in  sei  non  in  quattro*  Gli  espositori  edi 
critici  É^anno  scritti  interi  trattati  per  con* 
cordare  Aristotile  in  questa  divisione  con 
se  medesimo  ;  ma  il  testo  è  per  me  men 
tenebroso  di  loro;  onde,  non  dipendendo 
r  utilità  degl'  insegnamenti  dalla  concor- 
danza delle  divisioni  ^  credo  inutile  l'in- 
vestigarla con  tanta  fatica.  Ma  vi  sono  in» 
Ciampi  anche  maggiori.  S*  impegna  qui  il 
filosofo  a  dar  nome  a  cotcste  quattro  spe- 
cie di  tragedia  ,  e  lascia  poi  senza  nome 
la  quarta.  La  prima  vuol  che  si  dica  rà- 
piessaj  e  non  ne  dà  esempio;  la  seconda* 
patetica  ,  come  gli  uéjaci  e  gV  Is sioni  ;  la ,  ' 
terza  costumata  y  come  le  Ftiolidie  il  Pè- 


(1)  Aristot.  Poct.  Cap.  IV.  Tom.  IV. 
pag    20.  C. 
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léo  f  tragedie  perdute  ^  e  la  quarta  senza 
darle  alcad  nome  ,  tuo!  che  si  comfnrenda 
dalle  Farcidi  e  da. tutte  le  tragedie  che 
trattano  soggetti  infernali.  Non  so  perchè 
abbia  esclusa  da  queste  classi  quella  delle 
tragedie  semplici  j  aTendovi  incluse  le  im- 
plesse.  Ma  ciò  importando  poco ,  come  ho 
detto  di  sopra  ^  air  utilità  degl'  insegna- 
menti 9  cedo  volentieri  ai  più  saggi  di  me 
la  gloria  di  accordar  questi  pifferi. 

Anima  i  poeti  a  procurar  di  riuscira  in 
tutte  coteste.  quattix)  sorti  di  tragedie  «  o 
almeno  nella  maggiore  e  miglior  parte;  per- 
chè, dice  egli ,  in  quei  tempi  molti  si  di- 
lettavano di  caTtllare  e  calunniare  i  poeti^ 
ed  avrebbero  preteso  che  ciascuno  dovesse 
avere  le  particolari  ecoelienxe  di  tutti. 

Vuol  che  si  avverta,  che  molti  poeti  an- 
nodano bene  le  loro  favole ,  e  malamente 
le  sciolgono  ;  e  rac.comanda  che  si  procuri 
di  farsi  applaudire  egualmenie  neiruma 
e  nelV  altra  facoltà*  (>)  B  ^uì  ^i  ^bo  gra- 
vissimi critici  che  han  voluto  torcere  in  al- 
tro senso 'queste  parole  ;  ma  io  credo  con 
Dacier  che  abbiano  torto  manifesto. 

Dice  egregiamente  che  la  somiglianza  d*u- 
•9  tragedia  con  l'altra  non  nasce  idalla  so* 


(1)  Arist.Poet.CXVIll.T.  IV.  p.  ao.  È. 
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miglianta  del  soggetto,  ma  da  quello  bensì 
del  nodio  e  dello  scioglimento  ,  onde  ,  se 
questi  non  son  diversi ,  due  diversi  sog- 
getti divengono  una  tragedia  medesima. 

Raceomanda  che  non  sia  dimenticato  il 
precetto  di  non  cangiar  la  tragedia  in  poe« 
ma  epico  ,  come  farebbe  chi  racchiudesse  in 
un  dramma  tutta  l'Iliade  ,  perchè  manche- 
rebbe il  tempo  di  spiegar  ,  quanto  bisogna^ 
si  numerosi  accidenti  ;  e  perciò  precipite- 
rebbe il  dramma  ,  come  air  illustre  Agato- 
ne ,  in  questo  unicamente  riprensibile ,  era 
talvolta  avvenuto  y  e  non  già  ad  Eschilo 
e  ad  Euripide  ,  che  della  Iliade  han  pre- 
so a  rappresentar  qualche  parte,  ma  non 
il  tutto. 

Asserisce ,  che  per  mezzo  del  mirabile  sì 
couseguisce  il  tragico  y  ed  esemplifica  que- 
sto carattere,  mirabile  tragico  in  un  uomo 
sommamente  astuto  e  sagace  y  ma  somma- 
mente malvagio,  che  si  trova  inaspettata- 
mente ingannato  ,  come  Sisifo  :  o  in  un 
altro  sommamente  valoroso  ed  ingiusto  y 
che  fuor  dell'  espettazione  si  trova  vinto. 
Ei  dice  che  questo  mirabile  è  tragico  e 
gradito  dagli  spetta tori^  Ci  ha  per  al- 
tro insegnato  antecedentemente  nel  ciq». 
XIII  che  non  si  faccia  passare  un  malva- 
gio dalla  buona  nella  cattiva  fortuna,  per- 
chè una  tal  costituzione  è  ben  grata  agli 
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Spettatori  y  ma  è  ma/tcante  del  terribile  e 
del  compassionevole  ,  (i)  senza  i  quali  Bon 
cessa  mai  d'avvertirci  che  non  può  sussi- 
stere la  tragedia.  Chi  vuole  un  lungo^'* 
siinguo^j  coi  quale  si  pretende  di  accordar 
questa  antinomia  ,  lo  vegga  in  Dacier.  A- 
vistoti  le  non  ne  prende  affatto  alcuna  cu- 
ra ,  e  si  contenta  di  difender  solo  T  in- 
veri si  mi  le  dei  proposti  casi  con  una  sen- 
tenza d' Agatone  j  cioè  ,  che  è  verisimile 
che  molle  cose  succedano ,  anche  contro 
il  verisimile,  (a). 

.  Vuole  che  sia  considerato  il  coro  come 
uno  degli  attori  che  cooperi  al  tutto  ,  fa- 
cendone egli  parte  y  alla  maniera  di  Sofo* 
eie  e  non  di  Euripide  ]  che  il  far  cantaro 
al  coro  a  capriccio  canzoni  straniere  al 
soggetto  ,  come  a  suoi  tempi  si  soflViva  t 
era  lo  stesso  che  inserir  pezzi  d'  una  tra- 
gedia in  un'  altra  ,  e  che  da  Agalone  a» 
\ea  incominciata  un  tale  ahuso. 

Or  da  questo  paragrafo  ,  che  non  con- 
tiene ne  più  ne  meno  di  quello  che  qui 
sopra  ho  ledei  mente  riferito  ,  deduce  Dà- 
cier  che    il    coro     stabile  è  il    fondamento 


(i)  Arist.Poet.  Cap.  Xlll.Tom.  FV.p.iif. 
(2)  Arisi.  Poet.C.ip.X Vili.  Tom.  IV.  pag,, 
2^1.  B. 

Metjstasjo  Tom,  mi.  4*^ 
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della  verìsimilitadine  del  dramma,  che  ora 
si  chiama  tragedia  :   e  che  tutto  è  in  ro- 
TTÌna  ,     quahdo    cotesta  truppa  di  sfaccen- 
dali non  imbarazza  la  scena.  Pare  che  que- 
sto valent'  uomo  siasi  qui  affatto  dimenti- 
cato tutto  ciò  che  con    l'autorità    d'Ari- 
stotile   medesimo,    a    lui  certamente  ben 
noto,  abbiam  di  sopra  rammentato,  par- 
lando a  lungo  del  coro  ;  cioè  ,  che  cotesto 
solo  coro,  soffrasi  questo  breve  inevitabi* 
le  epìlogo  ,   composto  unicamente  degrinni 
die  Sì  cantavano    dopo    le   vendemmie   in 
onor  di  fiacco  ,    era    tutta    la    tragedia  ] 
quando  non  era  ancor  nata    quella    che  , 
cambiando  natura  ,  ma  ritenendo  il  nome 
della  sua  madre  ,  chiamossi  poi  e  tuttavia 
da  noi  tragedia  si  chiama  ;  che  furono  dal 
bel  principio  inventate  le  favole,  che  poi 
si  cbiamaron  tragedie  ,    per    interrompere 
la  noj.i  delle  lunghe  cantilene  di  quel  co- 
ro ,  del  quale  chiama  Aristotile    episodi  , 
cioè  aggiunia  al  canto  ^    tutta  la    japprc- 
sebtazione  del  frapposto  dramma  ,  che  a- 
^ea  già  a'  giorni  suoi  assunto  il  nome    <^i 
tragedia ,    ed  occupava    già    con    maggior 
diletto  che*  il  nudo  coro  la  curiosità  degli 
spettatori;  che  l'autorità  5tlla  religione, 
non  la  cura  del  verisimile,  obbligò  i  po- 
yen  poeti  d'  allora  a  conservar  cotesto  loro 
incomodo  coro,   malgrado   1' enorme  diffi- 
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colta  d' accordarlo  col  verisiinile  d«lle  rap- 
prcsentaziooi  dramaatiche  ,  di  natura  , 
come  abbiam  detto  f  affatto  dÌTersa  ;  di£S.- 
colta ?$he  si  conoice  in  quasi  tutte  la  tra- 
gedie greche,  che  ancor  ci  rimangono, 
nelle  quali  ,  per  non  escludere  il  coro  , 
eanvien  tollerare  le  frequenti  inTerisìmili, 
indiscrete  confidenze  ,  che  fanno  ad  esso 
de*  loro  più  neri  segreti  Medea ,  Fedra  ed 
altri  personaggi  ;  e  convien  soffrire  che 
tutte  le  persone  che  compongono  un  co- 
ro obbligato  a  non  abbandonar  mai  la 
scena ,  pensino  tutte  improvvisamente  l'i- 
stesso  ,  e  si  esprimano  improvvisamente  tut« 
te  con  le  parole  medesime  ,  insulto  troppo 
visibile  che  si  fa  cosi  al  verisimile.  £  pure 
l'eruditissimo  Dacter  defitiitivameatc  deci- 
de die  del  verisimile  consiste  appunto  nel 
coro  stabile  il  principal  fondamento  ,  e 
vorrebbe  che  noi  ,  per  render  perfette  le 
n3stre  tragedie ,  ce  raddossassimo  di  bel 
nuovo  ,  senza  esser  di  voti  di  Bacco.  Oh 
Dio  buono  !  Quanto  mai  sono  mal  difese 
dalla  dottrina  le  operazioni  del  giudizio  y 
sedotto  dagl'  impegni  u  dalle  passioni  ! 
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CAPITOLO    XlX. 

Che  cosa  intenda  Aristotile  sotto  la  pa^ 
rola  Sentenza,  Per  •  istruirci  dell'  usa 
di  questa  ci  rimanda  ai  libri  della  sua 
rettorica.  Che  la  pronuncia  ed.il  gesta 
sono  parti  df^lV  elocuzione  :  quindi  sua 
difesa  d'  Omero  contro  Protagora, 

JL/Jchiara  qui  Aristotile  ,  che  sotto  ti  no~ 
me  di  Sentenza  si  comprendono  tutti  £ 
concetti  o  pensieri  che  hanno  a  spiegarsi 
col  discorso  :  (i)  onde  convien  guardarsi 
di  non  restringere  qui  la  significazione  del* 
la  parola  sentenza  alle  morali  solamente  , 
brevi  ed  universali  massime  ,  alle  quali  or- 
dinariamente -si.  applica  y  come  abbiamo, 
per  necessità  nel  cap.  VI  di  sopra  avver-^ 
tìto  ,  nello  spiegar  la  parola  sentenza, 

Rispetto  a  quello  che  appartiene  alla 
sentenza,  ci  rimanda  ai  libri  ne'  quali  trat- 
ta delle  passioni  e  della  dizione  ,  che  sono 
il  secondo  e  terio  delT  Arte  Rettorica  ,  es- 
sendo proprio  peso  di  questa  V  insegnare  i 
modi    di    dimostrare  9    di  amplificare  ,    di 


(0  Arìst.  Poet.  C.  XIX.  T,  IV.  p.  ai  D. 
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diminuire  e  di  commovei-e  le  passioni  ,  co- 
me  1  od.o,  l  amore  ,  V  ira  ,  Ucompassio- 
ne,   il  timore  e  le  altre  tutte,    alle  qua- 
li sono  esposti  gli  animi  umani  5  arte  non 
meno  a  poeti  necessaria,  che  agli  oratori 
perche,  non  tutti  i  soggetti  sono  per  se  stes-' 
SI  capaci  di  cagionare  somiglianti  commo- 
zioni,  e  sarebbero  poco  abili  quegli  orato- 
ri  e  quei  poeti  ,  a'  quali  mancsse  1' arti- 
licio  di  saperle  risvegliare  ,  anche  dove  il 
soggetto  per  se  solo  non  le  produce. 

Sotto  il  nome  di  elocuzione  ei  compren- 
de ,  rispetto  al  teatro,  e  la  pronuncia  ed 
il  gesto.  Ma  la  scienza  dell'  una  e  dell'  aU 
tro  dice  appartener  propriamente  a    quel- 
li  che  professano  l'arte  comica.  Essi  sono 
specialmente  in  debito  di  saper    con    qual 
volto  ,  in  qual  atto  ,  con  qual  tempo  e  con 
qual  suono  di  voce  si  comanda  ,  si  prega 
si    narra  ,    si  minaccia  ,    s'  interroga  o  si 
risponde  ;  ne  mai  per  l' ignoranza  di  que- 
st'arte è  riprensibile  il  poeta.  E  quindi  giu- 
stamente dimostra  con  quanto  poca  ragio- 
ne abbia  Protagora  accusato  Omero   d'  ir- 
riverenia ,  perchè,  parlando  ,  ad   una  Dei- 
tà ,  ha  cominciato  il  suo  poema  con    mo- 
do imperativo.   Canta  y  Dea  ^    V  ira^    ec. 
poiché  coteste  parole  divengono  o    comanl 
do  ,  o  preghiera ,  secondo  che  diversamen- 
te SI  proferiscono. 
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CAPITOLO    XX. 

Trattato  drlla  grammatica  ,  incomincianm 
do  dalV  alfabeto.  Ragioni  di  Dader^ 
per  le  quali  dee  questo  reputarsi  otti^ 
inamente  qui  collocato*  Doppia  divi» 
sione  d'  Aristotile  delle  parti  delV  ora^ 
zione» 


D, 


opo  avere  Aristotile  isCraiCo  il  suo  poe- 
ta sino  a  questo  seeno  delie  regole  pia  oe-^ 
cessane  e  più  gravi ,  per  renderlo  atto  a 
scrivere  poemi  epici  e  tragici  ,  in  vece  di 
proseguire  nella  esposizione  deli' intrapresa 
Arte  Poetica  ,  si  avvisa  inaspettatamente* ^ 
con  ordine  almeno  in*  apparenza  retrogra* 
do ,  d^  insegnargli  la  grammatica  ,  e  ne  fa 
in  questo  e  nei  seguente  capitolo  un  lun» 
go  y  ma  non  compiuto  trattato  ,  incomìn* 
ciando  dall'  alfal)eto.  Io  non  lio  coraggio 
di  attribuire  ad  Aristotile  un  così  via- 
bile disordine  ,  e  sono  persuasissimo  y  che 
questo  trattato  grammaticale  sifti  stato  dal 
nlosofo  ad  altro  luogo  destinato ,  e  che  quel- 
lo che  occupa  presentemente  in  quest'  Ar- 
te Poetica  ,  gli  sia  stato  inconsideratamen- 
te assegnato  per  incaria  de'  copisti  ,  b  per 
upa  di  quelle  alterazioni    che    possono   in 
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tanti  secoli  aver  iacilmente  sofferta  gli  scrit- 
ti suoi.    E'  vero  che   il   ilottissimo    Dacier 
crede  colente  istruzioni  grammaticali    otti- 
mamente qui  collocate,  perchè  ^  die' egli  ^ 
il  grammatico  ed  il  poeta  le  esaminano  eoa 
oggetto  molto  distinto  ,  npn  volendo  ri  trar- 
ne il  primo  che  il  parlar  corretto  ,  a  te- 
nor  delle  resole  \  e  cercandovi    T  altro  le 
maniere  di  dare  al  suo  discorso  dolcezza  , 
armonia  ed  attitudine  ad    imitar    te    cose 
che  vuole  esprimere.  Io  avrei  bisogno  che 
mi  fosse  insegnato  come    possono    trovarsi 
tali  soccorsi  ne'  primi  eruaimenti  giamma- 
ticali  y  e  se  vi  sono,  parmi  crudeltà  dì  A- 
rìstotile  il  non  avercene  additato    sin  qui 
uè  pur  uno.  Dovea  almeno  1'  autore  di  que- 
sta distinzione  qennare  quale  influenza  pos- 
sa avere  nel  procurar  dolcezza  ed   armonia 
il  saper  quante  sieno  le  lettere  che  si  di- 
"vidono  in  vocali ,  copsonanti  |  e  semivoca- 
li }  e  quali  droghe  siano  il  nome  ,  il  ver- 
bo e  la  cogi unzione.  V^èaochcdt  più,  che 
Aristotije,  secondola  .testimonianza  di  Quin- 
tiliano ,  avea  dato  altrove  all' orazione  tre 
sole  parti  ',  cioè  il  nome ,  il  verbo  e  la  con- 
giunzione  ;  e  qui  ne  d^  otto  ,  cioè  la  ltt~ 
(era  ,  la  sìilaba  i  la  congiunzione  ,  il  iio- 
me  ,   il  verbo  ,  T  articolo  ,  il  caso  e  1'  o- 
razione,  E  decide  Dacier  che   questo    non 
è  contraddizione  ,  perchè  quando  Aristoti- 
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Je  assegnò  tre  soie  parti  all'orazione,  par- 
lava da  filosofo  ',  e  qui  assegnandone  otto  ,- 
parla  da  poeta.  Chi  mai  non  neNTimarreb^ 
be  convinto  ? 

CAPITOLO    XXI. 

Continuazione  delV  intrapresa  grammati- 
ca. Divisione  «^e'nooii,  o  sitn  parole, 
in  molle  classi*  Spiegazione  di  tatti ,  a 
riserva  di  quelli  che  chiama  nomi  or^ 
nati;  e  minuta  esposizione  della  ffte- 
tafora» 


e 


lontinua  Aristotile  in  questo  capitolo  la 
sua  grammatica  ,  dividendo  i  nomi  ,  cioè 
le  parole ,  in  semplici  e  composti  :  i  com-» 
posti  in  quelli  che  contengono  due  ,  o  pia 
voci  y  e  questi  in  quelli  che  uniscono  voci 
significanti  ciascuna  per  se  stessa  ]  e  que'l^ 
U  che  si  compongono  di  voci  per  se  stes'» 
se  non  significanti  ^  o  delle  une  0  delle 
altre  mescolate.  Dice  che  ogni  nome  q  è 
proprio  o  straniero  ,  o  metaforico  o  or- 
nato ^  o  Inventato  o  allungalo,  o  accor- 
ciato o  cambiato,  e  non  trascura  d'  in- 
segnarci in  quali  lettere  delT  alfabeto  ter- 
minano le  parole- de' diversi  generi  masco- 
lino 7   femminino  e  neutro  :    e    qunli    ecce- 
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ziooi  in  ciò  scorano  le  regole  generali.  E 
tutto  ciò  entra  beaissimo  nelP  Artd  Poeti* 
ca  y  secondo  la  decisione  di  Ducier  nel  ca- 
pitolo antecedente  $  perchè  da  questi  inse- 
gnamenti si  impara  ,  dic^  egli  ad  esser  dol- 
ce ad  armonioso.  Spiega  quindi  il  filosofo 
ad  una  ad  una  le  sue  divisioni  du  nomi ^ 
ma  trascura  affatto  di  insegnarci  che  co- 
sa intenda  per  nome  ornato  ,  e  si  diffon- 
de air  incontro  sul  metaforico.  Ma  tutto 
ciò  eh'  egli  qui  dice  della  metafora  ,  non 
bisogna  pMnto  al  poeta  che  ha  già  studia- 
to rcttorica  ,  ad  a  quello  che  non  T  ha  stu- 
diata 9  non  basta.  La  spiegazione  che  tra- 
scura Aristotile  óiQ  nomi  y  cioè  delle  pa^ 
rote  ch'ei  chiama  ornate  y  parmi  visibil- 
mente supplita  da  Orazio  nella  sua  Arte 
Poetica  dal  verso  234  sino  al  243-  Anzi  è 
chiaro  che  valendosi  il  poeta  in  questo  pas- 
so de'  medesimi  non  comuni  termini  usati 
dal  filosofo  ,  cioè  di  dominantia  nomina  , 
ci  convince  di  averlo  avuto  nello  scrivere 
precisamente  presente. 

Non  userei  sol  voci  incolte ,  e  tutto 
Non  col  suo  nome  a  dinotar  9  s*  io  fossi 
Di  satirici  drammi  autor  j  torrei. 
Né  dai  tragico  stil  tanto,  o  Pisoni , 
Studierei  di  scostarmi  ,  onde  parlasse 
La  stessa  lingua  e  il  buon  Silen,  d'un  Dio 
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Ajo  e  seguace  y  e  Du^o,  e  la  sfacciata 
Pizia;  qnalor,  nello  scroccare  accorta  , 
Da  ir  avaro  Simon  spreme  un  talento» 
Di  note  voci  i  versi  miei  formati 
Vorrei  cosi  ,  cbe  conseguii»  V  istesso 
Speri  cìaseon  ;  ma  ,  ae  Tistesso  ardisce, 
Sudi  e  s'affanni  in  van.  Tanto  han  di  foraa 
L* ordine  e  l' anion  ;  ^tanto  è  di  nuovo 
Splendor  capace  ogni  comune  oggetto,  (i) 


(i)  JVon  ego  inornata  e/ dominantia  no* 

mina  solunt  , 
yèrbaqiie ,  Pfsones ,    Satyrarum    seriptor 

amabo  ; 
Nec  sic  enitar  tragico  differre  colore  , 
Ut  nihil  intersit  ,  DaiDUsne.  loquatur,    et 

audax 
Pyihias  cmuncto  lucrata  Simone  talentum  ; 
j4n  custos^famuiusque  Dei  Silenus  alumni» 
Ex  noto  fictum  Carmen  sequar^   ut  §iòi 

^uivis 
Speret  idem  y  sudet  multum  ^  frustraque 

laboret 
Jusus  idem.    Tantum  series  y  juncturaqae 

polletl 
Tantum  de  medio  sumptis  accedei  honoris  ! 

Hoi'at.Poet.T,2$4. 
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CAPITOLO  xxn. 

V  elocuzione  dee  e tsere  chiara  ,  nui  non. 
bassa  •  Maniere  di  conseguirla ,  ma  non 
tulie  da  noi  praticabili.  Gli  ornamenti  > 
per   cBser    lodevoli  y    debbono   essere   o 

•  parere  necessari.  Ragioni  del  diletto  che 
produce  la  metafora*  Che  debbono  es- 
ser parchi  i  poeti  a*  dì  nostri  nel  va- 
lersi  delle  licerne  anche  loro  permesse m 

Jl  assa  ora  a  parlar  delTelocauone,  e  di- 
ce da  maestro  suo  pari  ,  che  il  pi'egio  di 
essa  eonsi«te  nel  f  esser  chiara  e  non  bas- 
sa. (1)  Ha  dato  questo  eccellente  precetto 
Aristotile  anche  nella  Rettorica ,  dicendo 
ehe  si  toglie  la  bassezza  ,  quando  si  com- 
pone eleggenda  te  parole  fra  quelle  del 
dialetto  consueto ,  come  ha  fatto  Euripi- 
de ,  il  primo  che  ne  ha  dato  V  esempio,  (i) 
^  Ma  qui,  nello  spiegare  il  precetto  ci 
propone  maniere  d*  eseguirlo  non  tutte 
da  noi  praticabili.  £i  dice  che   q«aado    è 


(i)  Arist.  Poet.O.  XXII.  T.  IV.  pag.  ^5. 
(2)  Arist.  Reth.  Lib.  IIJ.  Gap.  II.  Tom. 
III.  pag.  798.  E. 
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composla  solo  di    paiole   proprie  e    comu- 
ni ^  (i)  che  ,  come  di  sopra  abhintn  vedu- 
to ,  h9  chiamate  Orazio  ^  a  seconda  del  te- 
sto greco  ,    nomi  dominanti ,    essa  diventa 
chiarissima  ,    ma  però  bassa  ;    e  che  ,    per 
renderla  nobile  ,  convien   far  uso  di  paro- 
le   pellegrine  ,     intendendo    per    pellegrine 
quelle  che  si   traggono  dalle   lingue    stra- 
niere ,    o  quelle  che  si  rivolgono    in^  me- 
tafora ,  o  quelle  che  si    accorciano    poeti- 
camente ,  o  si  ^allungano  ^    e  di   tutto  ciò 
finalmente  ,    che    possa    distinguerla  dalla 
comune  favella  popolare.  Avverte  per  al- 
tro i  poeti  di  valersi  discretamente  di  que- 
sti mezzi  ,  perchè  V  uso  soverchio  delle  pa- 
role straniere  potrebJ)e  farli  urtare  nel  bar* 
barismo't  e  quello  delle  continue  metalore 
nèir oscurità  dell'  enigma,  che  nasce  per  lo 
più    dalla    significazione    metaforica  e  non 
propria  ,    che    si    attribuisce    al 'e    parole. 
Ilaccomanda  dunque   che    s'  impieghino    a 
proposito  e  con  misura.  Or  la  conoscenza 
di  cotesta  misura  dipende  affatto  dal  ^ao/z 
giudicio  dello  scrittore,     il  quale,  se  non 
n' è  dalla    natura    gratuitamente    dotato  ^ 
appunto  neir  applicare  malamente  le  otti- 


(i)  Arist-   Poct.   Gap.   XXII.    Tom.    IV. 
pag.  25. 
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me  regole,  corromperà  ogni  lavoro.  La 
misura  più  certa  ,  nella  scelta  dei  sopra 
rammentati  e  di  qualunque  altro  ornamen- 
to poetico  ,  è  il  rigettar  tutti  quelli  che 
chiama  Orazio  ornamenti  ambiziosi^  (i) 
cioè  che  non  hanno  altro  impiego  che 
quello  unicamente  di  adornare  ;  ed  il  va- 
lersi all'opposto  di  quelli  che  sono,  o  pa-> 
jono  almeno  utili  ,  o  necessari  all'opera 
che  altri  si  propone  ',  siccome  le  colonne, 
necessario  sostegno  d'  un  edifizio,  ne  for* 
mano  nel  tempo  stesso  un  nobilissimo  or- 
namento. 

Fra  tutti  gli  altri  ornamenti  della  elo- 
cuzione esalta  particolarmente  e  con  ragio- 
ne Aristotile  la  metafora  9  perchè  questa  è 
uglia  della  propria  perspicacia  dell'  inge- 
gnoso scrittore,  atto  a  scoprire  più  o  me- 
no sollecitamente  in  oggetti  fra  loro  diver- 
si le  somiglianze  che  la  producono.  E  per- 
chè ,  come  si  è  già  osservato  nel  Gap.  IV, 
lusinga  mirabilmente  V  amor  proprio  dei 
lettori    che    si  compiacciono   À\    se  stessi  , 

V       *  Il 

trovandosi  abili  a  riconoscer  subito  nella  me- 
tafora ,  come  neir  allegoria ,  il  figurato 
nella  figura. 

(i) Jfmbitiosa  recidei 

Or/iamenia, 

Horat.  Poet.  v.  447- 
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Ma  ,    per  evitar    la    bassezza   nel  tempo 
stesso  e  V  oscurità  ,  ci  consiglia  ,  come  rime* 
dio  sovrano  ,   l'uso  delle  parole  allungate  : 
perchè  ,  die*  egli  ,  ciò  che  ri  man  toro    del 
proprio  e  delF  usato  1«  rende  chiare  ,  e  ciò 
che  lor  si  aggiunge  di  nuovo  le  rende  no- 
bili. Ma  ai  giorni  nostri  ,  cosi  questo,  co- 
me il  consiglio  di  valerci -di    parole   stra- 
niere 9  è  affatto  impraticabile  neir  italiano 
idioma.  Dante  ,  sa  le  tracce  d*  Omero  ,  ha 
tentalo  quest*  ultimo  ^  e  malgrado  tutto  il 
meritato  suo  credito  non    ha    trovato    se- 
guaci. E  r  accorciamento  ,  o  allungamento 
delle  parole  ,  a  tenore    delle    esigenze    del 
metro ,    non  è  sofferto   fra  noi  ,    e  t^nde- 
rebtNs  ridìoolo  io  scrittore.  Non  mancava  y 
anche  ai  tempi  d'Aristotile  ,  com'egli  stes- 
so e'  inbirma  ,  chi  disapprovasee  questa  e- 
norme  libet*ità  che  ,  rendendo  troppo  faci- 
le il  verseggiare,  toglie  il  merUo  ed  il  mi- 
rabile ai  lavoro  dei  poeta.  Ed  infatti ,  an- 
corché altri  non  si  vaglia  che  delle  licen- 
ze a'  poeti  comunemente  permesse  ,  sempre 
le  licenze  accasano  quel  bisogno  dello  scrit* 
tore ,  che  si  dovcebl>e  col  maggiore  stadio 
nascondere. 

Qui  termina  Arissetik  il  suo  ammaestra- 
mento intorno  aik  tragedia  ,  -e  vuol  ohe 
basti^,  per  istruirci  di  quanto  ooncerne 
V  imitazione  dramnatica  ,  quello  che  sin 
qui  ci  ha  insegnato^ 
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CAPITOLO   XXIH. 

Regole  dei  pof*ma  epico  ,  tratte  per  lo  pia 
da  quelle  del  drammatico.  Che  P  uni- 
tà del  tempo  j  o  del  nome  tT  un  eroe 
non  forma  quella  tiella  fàvola  d  un  poc" 
ma.  Ripetizione  df^l  paragone  dell' ani^ 
male.  Ià>di  di.  Onero  per  la  scelta  tiel 
soggetto  dell*  Miade  e  degli  Episodi , 
specialmente  >  del  catalogo  delle  navi* 
Riflessioni  sopra  di  questo. 


,A.\ 


.dempie  in  questo  capitolo  Aristotile  la 
sua  prometsa  di  datxi  le  regole  d«i  poema 
epico  ossia  oarrativo  4  o  applica  piuttosto 
<a  questo   quelle   del    poema    drammatico-, 
^he  all'altro  quasi  nò  i  versai  mente  con  ven- 
^ODO.  Vuole  pereiò  ciie  1'  azk>ne  dell'  epi- 
co 9  come  quella  del  drammatico  ,  sia  una^ 
ùitiera  e  perfetta  »    che   ablna  principio  , 
mezzo  e  fine  ,  e  ,  ripetendo  V  elidente  pa<- 
ragoue*  da   lui    altrove   usato  9    vuol   che 
.sia  animale^  nonmancanted*  alcuna  tielie 
ntscessarie  sue  partii  onde ^  presentando^ 
si  compiuto ,    possa   cagionare    il    diletto 
che  proprio  è  di  esso*  Non    vuole  j   come 
par  di  soipra  a^ea  detto  ,  che  pei*  ^^onser- 
irar  ODtesta  unità,  ba^ti  che  le  diverge  a- 


\ 
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ziotii  che  si  narrano  ,  sieno  d'  un*  uomo 
solo,  cerne  tutte  Je  imprese  dive  rf  e  d' Er- 
cole o  di  Teseo  ,  ne  the  sieno  avvenute 
in  un  timpo  xnedesiiro ,  come  per  cagiòn 
d'  esempio  ,  sarebbe  ]a  battaglia  di  Saia- 
mina  ,  nella  quale  i  Greci  trionfarcnò  di 
So  se)  e  quella  di  Scilia  ,  in  cui  Gelone 
vinse  i  Cartaginesi  ,  succi  date  entraaibe 
in  un  giorno  medesimo  ,  secondo  il  rac- 
conto d'  Erodoto  \  perche  coteste  non  han- 
no fra  loro  altra  connessione,  per  cui ru'» 
na  dipenda  dali* altra,  se  non  se  l'uomo 
o  il  tempo  ,  a  cui  o  nel  quale  sono  av- 
venute 9  legame  che  basta  benie  alT  istori- 
rico  ,  ma  non  gik  al  v  poeta  ,  il  quale  ,  se 
adunasse  insieme  cosi  diverse  e  numerose 
azioni  9  o  allungherebbe  il  suo  poema  ol^ 
tre  i  limiti  prescritti  ,  o  sarebbe  astretto 
ad  accennare  impcrfeltamente  le  tante  pai*^ 
ti  che  Io  compongono.  £  quindi  cadreb- 
be in  uno  de'  due  errori  di  chi  pingesse 
un  animale  o  di  troppo  smisurata  gran- 
dezza ,  o  di  piccioli  zza  eccessiva  :  onde  in 
quello  troppo  vasto  ,  che  non  potrebbe  in 
una  sola  occhiata  esser  ^eduto  intero,  non 
sarebbero  osservabili  le  proporzioni  delie 
sue  membra  fra  loro  ,  e  non  potrebbe  for- 
marsi lo  spettatore  un'  idea  compiuta  del 
tutto  ,  e  neir  altro  alT  opposto  T  enorme 
tenuità  e  moltiplicitU  delle  parti  confojsy^ 
derebbe  e  sfuggirebbe  alla  vista. 
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Prende  da  ciò  occasione  di  esaltare  il 
buon  giudizio  d*  Omero  che  >  avendo  in- 
nanzi gii  occhi  tutta  la  guerra  di  Troja  , 
non  ne  prese  per  azione  del  suo  poema 
che  la  sola  ira  di  Achille  :  e  contentossi 
di  trarre  dall'  abbondante  materia  della 
guerra  suddetta  solo  i  bellissimi  episodi  9 
co*  quali  adorna  e  diversifica  il  suo  poema. 

Or  di  colesti  da  lui  lodati  episodi  ei  no- 
mina qui  per  eccellenza  il  sólo  catalogo 
delle  navi  :  e  questo  episodio  appunto  , 
contenendo  infinite  notizie  j  che  doq  ap« 
pariscono  necessarie  alla  favola  del  suo 
poema  ,  parrebbe  che  dovesse  annoverarsi 
fra  quelli  che  non  approva  il  riferito  ri-* 
gidissimo  canone  d'  Aristotile  ,  cioè  9  che 
non  è  mai  legittima  parte  di  un  tutto  , 
quello  che  può  togliersi  ,  o  aggiungersi 
ad  esso  y  senza  che  ne  sia  visibile  Valte^ 
razione,  Neil'  estratto  del  cap.  V.  ho  già 
di  sopra  dimostrato ,  con  le  parole  d'Ari- 
stotile medesimo  contenute  nell*  ultimo  ca« 
pitolo  delia  sua  Poetica  ,  che  questo  in  ap- 
parenza cosi  rigido  canone  non  significa  , 
secondò  la  mente  del  filosofo ,  da  lui  me« 
desimo  nella  «conchiusione  di  questo  trat- 
tato limpidamente  spiegata  ,  non  significa, 
dico,  che  sia  tenuto  il  poeta  al  P  osservan- 
za di  quella  metafisica  indivisibile  unità 
d'  azione  ,  alla  quale  gP  inesperti  moderni 
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censori  y  con  V  autorità  d'  Aristotile  vor- 
rebbero indi  vi  sibilmeate  obbligarlo.  Ma,  a- 
vendo  di  ciò  nel  sopraddetto  capitolo  V. 
prolissamente  trattato  ,  trascaro  qui  come 
soverchia  la  ripetizione  delle  mie  osserva* 
zioni.  Non  posso  per  altro  mai  deplorare 
aU)astanza  che  il  nosti^o  venerato  maestro 
siasi  troppo  fidato  della  nostra  perspicacia 
in  più  d'un  luogo  di  questo  trattato:  on- 
de avviene  assai  spesso  che  i  suoi ,  da  noi 
non  ben  talvolta  compresi  iQsegnamenti  ci 
confondono  ,  in  luogo  di  illuminarci  y  e  ser- 
vono d'armi  e  di  pretesto  ai  più  medio- 
cri ingegni  per  insultare  i  più  grandi  y  e 
per  condannare  e  disprezzare  autorevol- 
mente ciò  die  più  merita  ammirazione  e 
rispetto.  ,       . . 


/ 


CAPITOLO    XXIV. 

Jl  poema  epico  non  fa  uso  ,  come  il  dram» 
nuttieOj  della  decoraiione  e   della   ine* 
lodia»   Lodi  di  Omero*  Che   V  epico  ed 
il  tragico  poema  non  differiscono ,  se  non 
se  ■■  nella  estensione  e    nella    specie   del 
'verso  ,  di  cui  si  vagliono.  Rimessioni  su 
le  -misure  d^un  poema  epico ,  dèe  cipre* 
scrive  Aristotile,    Del    verso  epico  y  e 
€an  tale  occasione    della   ottava   rima. 
Che  r  epico  può  conseguire  il  mirabile 
pia  facilmente  che  il  drammatico  y  per^- 
che  il  primo  parla    agli  orecchi ,  pia 
facili  ad  esser  sedotti  degli  occhi*  Che 
V  impossìbile  veri  simile  dee  essere   pre^^ 
ferito  dal  poeta  ali*  inTerisimile  possibi- 
le*   Che  gV  inverisimili  inevitabili  debbo» 
no  essere   esiliati  j   almeno   dalla  rap* 
presentazione  ;  e  che  conviene   sostener 
re  i  luoghi  deboli  d  un  poema    con  la 
luminosa  elocuzione» 

^Continuando  nelT  istruirci  del  poema  c- 
pico  per  mezio  della  somiglianza  ch'esso 
ha  col  drammatico,  dice  che  così  t  uno  ^ 
come  l?  altro  debb*  essere  o  semplice  o  im^ 
plesso ,  o  morale    o  patetico.     Ma  che  il 
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primo  y  cioè  V  epico  ^  a  differenza  de IV  al^ 
irò  ,  non  fa  uso  df  Ila  decorazione  e  dd^ 
la  melodia  ,  cioè  di  quella  specie  di  mu- 
sica più  composta  ,  la  quale  oltre  de'  me- 
tri si  vale  ancora  de'  ritmi  ossieno  nume'-' 
ri  ^  dei  quali  è  manifesto  che  i  metri  son 
parti '^  (^i)  a  differenza  della  musica  più 
semplice  ,  che  risulta  da*  metri  soli  ;  di- 
stinzione visibile  fra  i  recitativi  e  le  arie 
del  moderno  teatro  ,  come  si  è  detto. 

Dice  che  Omero  prima  d'ogni    altro  faa 
saputo  fare  lodevcl   uso  delle  quattro  sud- 
dette qualità  ;  poiché  r  Iliade  è  semplice 
e  patetica  y  e  V  Odissea  implessa  e  mora- 
le'y  e  che  nell'elocuzione  e  ne' sentimenti 
ha  superato  ogni  altio.  Quiconvien  ricor- 
darsi che  Aristotile  non  si  vale    mai  delle 
parole  passioni ,  o  patetico  per   significar 
le  perturbazioni  'dell'animo  ,  come  ^a  mag- 
gior parte   degli    espositori ,    non    so    oon 
qual    ragione  ,    traduce  ;    essendosi    egli  , 
come  di   sopra    abbiam    veduto  ,    limpida- 
mente dichiarato,  che  con  tali  parole  egli 
intende  sempre  di  significare  le  fisiche  af- 
fezioni del  corpo ,  come    sono    i    colpi  ^    i 
tormenti,  le  ferite  e  le  morti.  Dice  che  il 
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poetuà  epico  od  il  tragico  non  differiscono 
irai  loro  ,  se  non  se  nelJ'  estensione  e  nel" 
la  specie  dd  verso  ^  di   cui  si  vagliono. 
Quanto  alia  estensione,  cioè    alla    mole 
del  poema  epico  ^  ne  dà  per  misura  il  tem- 
po Clelia  iettni'a  di    diverse    tragedie  ,    che 
solca  farsi   in  un  solo   determinato    giorno 
in   Atene.  Or  io  non   so  ,     se   in    unck  lei" 
tura  sola  (i)    possa  intendersi    in    un    sol 
giorno  ,  come  Dacier  asserisce,  determinan- 
do ,   che  la  giusta  misura  di  un  poama  e» 
pica  y  secondo  questo  precetto   di  Aristoti- 
le ,   consista  nSl   poter   esser   letto    in    un 
giorno  solo.  Com<:  mai  persuadersi  che  quin- 
dici e  più.  miia  versi  della  Iliade    possano 
essere  iqteliigibilmunte  letti  in  tal   tempo? 
£  come  giudicare  se  l'Odissea  che   ha   in* 
torno  a  tremila  versi  di  meno  ,  o  TEiieide, 
che  ne  ha  di  meno  quasi  seimila  ,    possa- 
no aspirare,  secondo  questa  regola  ,  ad  es- 
ser legittimamente  annoverati  fra  i  poemi, 
epici  regolari?  Mi,  se  io  mi  sentissi  abile 
a  scrivere  un  poema  eroico  ,    non    esiterei 
punto  ira  questi  dubbi  ',    seguirei    ardita- 
mente le  tracce    di    qualunque    do' grandi 
antesignani  ,  e  lascerei  la    rigorosa    osscr- 


(i)  Aristotile  Pow't.    Cip.    XXIV,    tora, 
JY  ,   p.»g    33. 
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vazìoDe  di  questo  precetto  a  chi  ha  perspi- 
cacia d^  io  tenderlo. 

L^  essere    l' estensione   del    poema    epico 
maggiore  di  quella  del  drammatico  nasce  9 
dice  Aristotile  y  dall' aver  T  epico  quasi  tat- 
to il  mondo  per  suo  teatro  ]  e  dal  potere 
narrando  ^  valersi  ,  come  di  sua  materia  , 
anche  degli  avvenimenti  che  nel  tempo  me- 
desimo si  operano  da  diverse    persone  ,   in 
luoghi  diversi  :  cosa  impossibile  al    dram- 
matico ,  impegnato  ad  imitar,  con  razio- 
ne ,  materia  circoscritta  dalle  proprietà  de' 
luoghi  e  delle  persone  introdotte.  Dice  che 
r  ampiezza  della  sua  materia    somministra 
al  poeta  epico  la  facilità  di  variare  ti  suo 
poema  con  la    moltiplicità   degli    episodi  j 
de'  quali  è  obbligato  all' incontro  ad  esser 
parco    il    drammatico    dall'angustia    dellaf 
sua  ;  angustia ,  nella  quale  si    corre    il  ri* 
Schio  di  ripetersi  :  e  la    somiglianza     pro- 
duce con  la  noja  dello  spettatore  la  ruina 
dello  spettacolo. 

Quanto  al  verso  epico  ,  seconda  differen- 
za'Ira  il  poema  narrativo  ed  il  drammati-^ 
co,  dice  il  nostro  filosofo,  che  la  natura, 
per  mezzo  del  consenso  universale  ,  ha  di- 
mostrato che  debba  essere  l' esametro  non 
mescolato  di  giambi  e  di  trocaici.  ' 

Lo  stesso  possiam  dir  noi  della  nostra  o/- 
tavu  rima  ,  che  può  vantarsi  d'  avere  et- 


d'  ABisTOTiLB  Gap.  XXIV*  7% 

tenuta  1'  universale  approvatione  e  di  tatti 
i  dotti  y  e  di  tutti  i  popoli  negl'  innume- 
rabili poemi  scritti  in  questo  metro,  de' 
quali  abbonda  V  idioma  italiano.  Effetto 
della  dolcezza  di  quella  seduttrice  cantile- 
na cbe  previene  il  fastidio ,  ed  inganna  la 
stanchezza  deMettori  coi  suoi  periodici  re- 
golari riponi  y  non  tanto  affollati  9  che  Pa- 
ni formità  ne  rincresca  )  ne  cosi  fra  loro  di- 
stanti y  che  si  perda  V  idea  del  suo  misu- 
rato armonico  giro  che  li  cagiona  ,  ne  co- 
si gelosi  ,  che  costringano  Io  scrittore  ad 
interrompete  la  serie  connessa  de* suoi  pen» 
sieri. 

Forse  per  la.  scarsezza  delle  simili  desi- 
nenze non  si  valsero  della  rima  ne  i  Gre- 
ci ,  né  i  Latini  ;  ma  ne  pure  del  cannoc- 
chiale ^  della  bussola  9  o  della  stampa,  ne 
di  tante  nuove  ,  ma  utili  e'^belle  per  al- 
tro ,  è  da  tutti  i  popoli  adottate  ed  applau- 
dite invenzioni.  L'  uso  della  rima  ,  fami- 
liarissimo  a  tutti  gli  Orientali,  è  per  noi, 
a  dir  vero  ,  laborioso  e  difficile  ;  ma  ,  ap- 
punto perchè  è  più  difficile  e  laboriosa  l'ar- 
te di  scolpire  in  marmo  che  in  cera  ^  e 
in  pregio  tanto  maggiore.  Il  numero  infi- 
nito de'  rimatori  pl*ova  che  la  difficoltà 
non  eccede  finalmente  le  forze  dei  poeti 
che  non  abborriscono  la  fatica.  Ed  è  cer- 
tissimo altresì  che  dallo  sforzo  d'  un  inge- 
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gno  ristretto  fra  le  angustie  della  rima  e- 
scono  e  non  di  rado  ,  come  da  selce  per- 
cossa ,  quelle  poetiche  luminose  scintille 
die  nella  lentezza  della  libertà  non  avreb- 
bero potuto  forse  mai  sprigionarsene  ;  co- 
me parimente  è  sicuro  che  fra  il  vigore 
'  di  un  istesso  pensiero  ,  espresso  in  verso 
sciolto  9  o  rimato  ,  corre  la  differenza  me- 
desima che  si  vede  fra  la  violenza  d'  un 
istesso  sasso  ,  tratto  con  la  semplice  mano, 
o  scagliato  con  la  fionda  ,  ma  da  chi  sap- 
pia adoperarla.  £  senza  tutte  coteste  con- 
vincentissime  ragioni  ,  chi  mai  in  favore 
del  verso  sciolto  potrebbe  opporsi  alla  do- 
lorosa esperienza  che  han  fatta  di  questa 
incontrastabile  verità  gl'insigni  poemi  in 
tal  lìbero  metro  y  de'  quali  è  fornita  la  no^ 
stra  lingua  :  come  /'  Italia  liberata  del 
dottissimoTrissino:  le  Sette  giornate  del  mon* 
do  creato  dell'immortale  Torquato  Tasso , 
ed  altri  non  pochi  ,  che  pieni  d'  arte  ,  di 
dottrina  ,  e  di  merito  ,  a  dispetto  dell'  al- 
to credito  de'  loro  autori  ,  e  del  favor  dèl- 
ia stampa  9  unicamente  perchè  mancanti 
di  rima  ,  giacciono  in  una  profonda  di- 
menticanza y  ignoti  a  tutto  il  mondo,  e  non 
letti  per  lo  più  né  pivr  da  quei  pochi  let- 
terati medesimi  che  talvolta  li  rammenta- 
no per  sola  pompa  di  erudizione  ? 

Dopo  aver  qui  Aristotile  esaltalo  Omero 
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per  V  artifizio  di  aver  resi  quasi  dramma- 
tici gli  ept€Ì  saoi  poemi  ,  introducendovi 
spessissimo  persone  che  parlano  ,  passa  ad 
avvertirci  che  il  mirabile  ,  tanto  grato  a- 
gli  uomini  paò  molto  più  facilmente  esser 
prodotto  nel  narrativo  ,  che  nel  dramma* 
tico  poema  :  perchè  nel  narrativo  gindica- 
00  gli  orecchi  ,  che  possono  essere  più  fa- 
cilniente  sedotti  dall'  artificiosa  narrazione, 
e  farci  credere  l' incredibile  y  ma  che  nel 
drammatioo  ,  essendo  giudici  gli  occhi  del 
falso  e  del  vero,  oonvien  esser  più  cauto  nel 
fidarsi  alla  credulità  dello  spettatore  ;  e  far 
Uio  più  destro  di  quella  specie  di  paralo- 
gismi poetici  ,  che  fan  passare  per  verisi- 
ipile  il  falso.  L^  insegnamento  è  per  se  chia- 
rissimo e  magistrale  ;  ma  non  è  cosi  per 
noi  liicido  r  esempio  ,  di  cui  si  vale  Ari- 
stotile per  renderlo  più  intelligibile.  Ei  di- 
ce che  sta  benissimo  raccontato  nella  Ilia- 
de, ma  che  sarebbe  ridicolo  rappresentato 
ip  una  tragedia  il  vedere  Achille  che  se- 
guidando  Ettore  che  fugge  ^  per  averne  so- 
lo ,  sen^a  alcun  ajuto  la  vittoria  ^fa  cen^ 
no  ai  suoi  che  non  V  offendano  ,  e  quelli 
lo  uòbidi^cqnQ.  (?)  [o  non  giungo  a  vede- 

(0    Poct.     Capitolo    XXIV.    toro.    IV, 

42  • 
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re  il  ridicolo  deli* azione  d'Achille;  ne  del* 
r  ubbidienza  de*  suoi  rappresentata  in  isce- 
na.  Foi\«e  ba  giudicato  Aristotile  noti  de- 
centemente eseguibile  u&a  fuga  in  teatro; 
ma  noi  ve  ne  abbiam  vedute  a'  di  nostri  , 
e  con  applauso  comune. 

Avverte  poi  il  poeta  di  scegliere  piut- 
tosto 1*  impossibile  verisimile  che  V  in've- 
risimile  possibile  ,  e  gli  ricorda  che  ,  quan- 
do non  possa  .evitarsi  un  inverisimile  ,  si 
seguiti  r  esempio  di  Sofocle  ,  clic  suppone 
per  antecedente  r  inverisimile  iognoratiza  di 
Oedipo  intorno  alla  morte  di  Lajo  ;  la  qua- 
le ignoranza  »  secondo  Aristotile  ,  è  bene 
un  difetto  9  ma  fuori  y  dice  egli,  delia 
rappresentazione.  Or  io,  come  ho  altrove 
cpnfessato,  non  giungo  a  capire,  come  possa 
dirsi  fuori  della  rappresentazione  ,  il  difètto 
d'  un  verisimile,  lanto  sempre  alla  rappre- 
sentazione necessario,  che  se  un  solo  istan- 
te si  rimovesse ,  perirebbe  subito  e  la  rap«- 
presentazioue  e  k  favola*  £  finisce  que- 
sto Capitolo  ,  consigliando  pruJentomeiite 
i  poeti  a  procurar  di  sostener  ed  illustrare 
le  parli  oziose  e  deboli  dei  poemi  loro* 
con  r  incauto    della  1  unii  uosa  locuzione*- 
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CAPITOLO    XXV. 

Fonti  delle  difese  delle  quali  contro  i  cri'^ 
tici  y  secondo-  disiatile  ,  possono  i  poe- 
ti'valersi»  Soverchia  indùlgonsa  d*  Ari^ 
stotile  ^  rispetto  alle  assurdità  ,  quando 
ottengono  il  fine  di  produrre  meraviglia 
e  diletto.  Esempi  delle    maniere  ^    con 

•  le  quali  j  valendosi  de*  sopraccennati  Jon^ 
ti  ^  debbono  essere  difesi  alcuni  passi 
'  d*  Omero.  Dacier eseguisce  prolissamen-' 
te  V  idea  d'  Aristotile  con  mirabile  eru" 

'  dizit>ne ,  e  visibile  parzialità  Inutile 
contrasto  dei  critici  per  ridurre  al  iw* 
mero  di  dodici  9  espresso  dc$  Aristotile^ 
quello  de^ fonti  delle  difese  che  sembra 

.  soprabbondante  nei  testo. 

•L/opo  avere  insegnata  l'arte  deU«  poe- 
sia ,  insegna  in  questo  capitple  ai  poet^  A- 
ristotile  quella  di  dtfenclei*«i  dall«  opposi- 
zioni de*  critici  ;  ed  addita  i  fonti  delle 
difese. 

Dice  dunque  che  y  essendo  imitatore,  il 
poeta  9  non  meno  che  lo  statuario  ed  il 
pittore  9  è  inevitabile  che  rappresenti  il  suo 
soggetto  o  quale  egli  è  stato  ,  o  quale  egli 
è  ed    è  creduto  j     o  quale  dovrebbe    esse^ 
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sere  ;  e  che  essendo  le  parole  i  mezzi  ^ 
de  quali  egli  si  vale  per  le  sue  imitazió' 
ni  ,  possono  quelle  essere  o  proprie  a  stra-^ 
ntere  f  o  metaforiche  a  alterate  da  II*  ar- 
bilrio  concesso  a'  poeti.  E  vuole  che  tutte 
le  difese  si  traggano  da  questi  fonti  ,  co- 
me se  ne  trasse  quella  a  favore  di  Sofo- 
cle ,  che  accusato  di  non  rappresentar  gli 
uomini  quali  essi  sono  ^  secondo  il  costu- 
me d'  Euripide  ,  rispose  eh'  ei  li  rappre- 
seotava  quali  dovrebbero  essere. 

Pretende  che  gli  assurdi  medesimi  9  <{nan- 
do  ottengano  il  B.ne  dì  produrre  il  mira- 
bile ed  il  dilettevole  ,  non  siano  condan*- 
n^bili  in  un  poema.  Ecgj  le  sue  parale  : 
È  secondo  i  principii  certissimo  ,  che  si 
cade  in  errore  facendo  cose  riguardo  al' 
V  arte  impossibili  ;  ma  il  tutto  sta  bene  , 
se  conseguisce  il  suo  fine,  (i)  Morale  e- 
stremamente  rilasciata  ,  nella  quale  è  for- 
se trascorso  Aristotile  per  T  impegno  intra- 
preso di  sostenere  T  inverisimile  ignoranza 
di  Oedipo  intorno  alle  circostanze  della  mor- 
te di  Lajo. 

Produce  poi  molti  esempi  della  maniera^ 
con  la  quale ,  valendosi  delle  sopra  addot- 


(1)  Aristotile  Poet.  Cap.  XXV.  tom.  IV. 
pag.  3q.  B* 
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te  dislintionì  de' soggetti  e  delle  parole  , 
debbono  difendersi  alcuni  passi  d*  Omero  9 
che  potrebbero  parer  condannabili.  Or  qui 
isomerico  Dacìer  impiega  tutto  il  suo  y  rie* 
chiasimo  in  Tero  ,  arsenale  letterario  y  per 
sostenere  Omero  impeccabile.  Non  lascia 
senza  risposta  ne  pur  una  delle  opposizio- 
ni a  quello  fatte  finora  j  asserisce  piena  di 
profonda  fisica  e  morale  filosofia  i  deboli  e 
viziosi  caratteri  (^a  Omero  attribuiti  agli 
Dei  ;  ed  esalta  come  nobilissime  alcune  di 
lui  coroparationi  ,  che  forse  per  1'  enorme 
cambiamento  de' costumi  ,  nel  corso  di  tan- 
ti secoli  necessariamente  avvenuto  j  tanto 
compariscono  ora  indecenti*  Non  so  se  tut- 
tociò  che  egli  sa  questo  proposito  asse- 
risce, sia  conci  udentemente  provato  ,  ma.  è 
bensì  provato  ad  evidenza  in  questo  suo 
erudito  trasporto ,  che  il  giusto  rispetto 
che  tutti  abbiamo  »  e  dobbiamo  avere  per 
cotesto  Venerabile  padre  dei  poeti  ,  era  in 
lui  degenerato  in  cieca  idolatria. 

Finisce  Aristotile  il  capitolo  ,  confortan- 
do i  poeti  a  valersi  per  le  loro  difese  dei 
fonti  accennati  ,  che  in  tutto  egli  dice  es- 
aer  ikxkci.  Or  Pietro  Vittorio ,  Einsio ,  ed 
aUri  ,  avendo  trovato  questo  numero  ^  mi- 
nore 4e*  fonti  di  sopra  rammentati  ,  neban 
distrato  il  ragguagHo.  Ma  Dader  e  Castel- 
vetro    credono  averlo  trovato  f    contando  , 
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ciascun  d'essi  per  altro  in  modo  diver9o  , 
i  fonti  che  soprabbondano,  come  parti  di 
quelli  che  ammettono  nella  dozzina.  Si  può, 
cred'  io  >  lasciar  senza  discapito,  a  chi  V  am* 
bisce  ,  tutta  la  gloria  di  questo  calcolo. 

CAPITOLO    XXVI. 

*      ■ 

Se  sia  opera  pia  perfetta  il  poema  epico  j 
o  il  tragico.  Ragioni  Javoret^o li  al  pri^ 
mo ,  e  confutazioni  delle  medesime.  Che 
i  Rapsodi  recitavano  .  cantando*  Deci-^ 
sione  a  favore  della  tragedia. 

X^ropone  Aristotile  in  qucst'  ultimo  capito- 
lo  la  quistione ,  ^e  sia  pia  da  stimarsi 
r  epope j a  ^  o  la  tragedia,  Platone  avea  de- 
ciso per  la  prima  :  egli  è  per  la  seconda* 
Ma  incomincia  dall' esporre  le  ragioni  con «* 
trarie  alla  propria  opinione. 

Dice  che  potrebbe  pai*er  migliore  Y  epo- 
peja  essendo  essa  fatta  per  la  gente  colta; 
ma  la  tragedia  pel  popolo  :  V  epopcja  con- 
seguisce  il  suo  fine  appresso  agli  uditori  in- 
tendenti ,  sola  e  senza  alcun  soccorso  :  ed 
ha  bisogno  all'  incontro  la  tragedia  d'  abi- 
ti j  di  decorazione .  e  d'  attori  y  ricorrendo 
a^  gesti,  per  rendersi  intelligibile^  come 
fanno  i  cattivi  sonat^M'ji  di  tibia  ,    che  non 
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abili  ad  imitar  col  solo  suono  del  loro  sti*o-> 
mento  ,  credono  di  es  [hi  me  re    coi    ridicoli 
moti  del  corpo  ciò    che    intra prehdono    di 
rappresentare.   Che  a  tale  inconveniente  non 
è  esposta  L' epopejd  ,  poiché,   eseguendo  la 
sua   imitazione  col  mezzo  de' soli  versi,  non 
corre  il    rischio    d' essere    contraiFatta    da- 
gl'  indecenti    movimenti     delle    scostumate 
donne  ,  anche  ai  suoi  tempi ,  dagl*  istrioni 
imitati  ,   ne  dalle  altre  caricature   .dell'  at- 
tore Gallipide ,  che  meritò  il  nome  di   «$*/- 
mia  dal  savio    eccellente    Comico  Munisco. 
Di  ^[lodo  che  ,  secondo  questo  ragionamene 
to  ,  sarebbe  T  epopeja  a  riguardo  della  tra^ 
gedia  ciò  che    il    composto    Munisco  era  a 
rispetto    deir  affettato    Gallipide. 

Risponde  Aristotile  in  primo  luogo  ,  che 
tutti  gli  asseriti  difetti  non  sono  dell'  arte 
de'  poeti  ,  ma  di  quella  degli  attori.  Ed  in 
fatti  y  come  aggiunge  saviamente  Dacier  , 
se  dovesse  giudicarsi  del  merito  della  tra- 
gedia da  quello  dei  rappresenta  tori  ,  una 
tragedia  medesima  sarebbe  or  buona  ,  or 
cattiva. 

Nega  poi  Aristotile  che  non  abbia  biso- 
gno di  soccorsi  T  epopeja  ,  asserendo  che 
non  sono  men  necessari  ad  essa  gli  abili 
recitatori  ,  di  quello  che  siano  ai  dramma, 
gli  attori  destri  od  esperti  ]  valendosi  del 
gesto  i  rapsodi ,  come  gì'  istrioni  ,     e  sue- 
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cedendo  ,  son  le  parole  d'  Aristotile  ^  che 
il  rapsodo  ancorei  pecchi  cT  affettazioìic 
nt' gesti  ^  come  Jet ceva  Sosistrato  ,  4f  nel" 
là  irf-rgolnnfn  del  canto ,  come  Jactva 
Mnaslteo   Opuniino.  (i) 

Pretende  Dacier  ,  che  digesto  passo  d*  A- 
ri^toliie  pit5vi  che  vi  ^ssei'o  due  sorti  di 
rapsodi ,  de'  quali  ai4ri  recitassero  cantan* 
do  ,  ed  altri  senza  canto  ,  e  traduce  il  passo 
nella  seguente  maniera. 

Outre  qu€'ce  défaut  n  est  pas  moins  coiw- 
ìiinn  a  ceùx  qui  réckent  un  poeme  épiquCj 
ctomntjg  S osisi  rate  ,  cu  qui  le  chantenty  coni' 
ìtie  Mnassitheus  d'Opunte, 

La  tlistitìtione  che  fa  Dacier  in  qo««ta 
traduzione  fra  due  div^ersi  generi  di  rapso- 
di ,  non  è  ne!  testo.  Il  testo  dice  unica- 
m CTI  te  :  che  i  rapsodi  ancora  ,  conte  g^^ 
attori  y  peccano  talvolta  o  nel  gesto  ,  ^ 
nel  canto  ,  per  dimostrar  cosi  che  T  e  pope- 
ja  ,  come  la' tragedia  ,  ha  bisogno  di  buoni 
esecutori.  Clii  ha  detto  a  Dacier  ,  che  Mna- 
sri'teo  non  gestisse  ,  e  che  Sosislrato  tion  can- 
tasse? D'onde  deduce  egli  mai  che  entram- 
bi non  facessero  e  Tono  e  T altro?  Ma  1a 
spiegazione  che  fa    àrÌ6totil«  deMifHti  c6- 


(i)  Aristot.  Poct.  Gap.  XXVI.  Tom.  lY. 
pag.  32.   E. 
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tnuoi  agi'  istrioni  ed  ai  rapsodi  ,     è  prova 
che  gli   uni  e  gli  altri  gestivano  cantando | 
e  Dacicr    impegnato    nella    sentenza  ,    che 
della  tragedia  non  si  cantassero  se  non  se 
1  cori  i  per  eludere  questo  argomento  poco 
a  lui  favorevole  ,    è  ricorso  al  sofisma  |di 
interpretar    come    distinzione   di    mestiere 
quella  che  nel  testo  è  mera  distinzione  di 
difetto  y  comune  al  rapsodo  ed    all'  istrio- 
ne.   Il  mirabile  si  è  che  il  medesimo  Da- 
cier  iogenuaìnente  confessa  di  non  aver  tre* 
vato  ili  veruno  autore  antico  ,  che  dei  rap- 
sodi altri    recitassero    cantando  y    ed    altri 
senza  canto  ;  ma  non  cangia  perciò  di  òpi^ 
Dione*  I  decreti  de'  grandi  critici  sono  iv* 
revocabili  ,  come  quelli  del  fato^ 
'  Anche  il  padre  Sanadono  per  evitare  una 
prova  che  le.  tragedie  intieramente  si  canr 
tavano  y  si    vale    d'  un    simile    sutterfugio 
nello  Spiegare  i  seguenti   versi   d'  Orazio  : 
Che  il  tragico  poema  ,  ignoto  innanzi  , 
Tespi  inventasse  è  fama  ,  il  dramma  errante 
Trasportando  su  iplaustri)ilqualcon.canto 
E  col  gesto  esprimean  ,  dipinti  il  viso,  (i) 

(i)  Jgnotum  iragicae  genus  invenisse   Ca^ 

moenae 
Dicilur  :    et    plaustris    duxisse    poemata 

Tespis  , 
Quae  canercnt  ,  agerentque  ,  peruncii  foar 

cibus  ora,      (Horat.  Poet.  v.    jyS.  ) 
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Quel  -cancreni  agerentque  gli  era  som- 
tfiamefrte  incomodo:  onde,  ,pcr  adattarlo 
alla  SHa  .sentenza  gli  aggiunse  di  propria 
atttorila  la  limitauone  d'una  ,  secondo  lui 
sottintesa  ,  particella  diagianliva  \  e  vuol 
cbe  s' ifiicrfda  ^  tjuae  partim  carterent ,  par^ 
tim  agerent.  Chi  si  arroga  il  privi Ugio  di 
sopporre  oo<ì  a  suo  talento  ciò  che  a  lui 
bisogna  orgli  autori  y  è  sicuro  di  mai  non 
poter  essere  convinto. 

Contiuando  Aristotile,  a  sostener  la  pre-* 
ferenza    della    tragedia   sopra    t  epopeja  , 
dice  che  la  tragedia    ka    tutti  i    vantaggi 
dell*  epopqa  ;  poiché ^senia  gli  attori  ,  eoa 
la  sola  lettura  conseguisce  ancor  essa  il  suo 
fine 9  ad  ancor  essa  è  fatta  non  meno  per. 
la  gente  colta  ,  clie  p^  popolo  :  e  che  ha 
di  più  deir  epopeja  9  oltre  la  libertà  di  va-, 
lersi  d'ogni  specie  di  verso ^  la  decorazìo^ 
ne  e  la  musica.  Or  avendo    poc'anzi  det- 
to, che  i  rapsodi  cantavano,  parrebbe  che 
qui  Aristotile  cadesse  in  manifesta  contrad-. 
dizione  ,  assegnando  la  musica  alla  trage- 
dia y  come  suo  privato  vantaggio.  Ma  piut- 
tosto cbe  condannare  il  nostro    fìlosofo    di 
una  contraddizione  si  chiara  e   si   vicina  ^ 
oonvien    credere    che    il    canto   de' rapsodi 
fosse  molto  più    uniforme  e   più    semplice* 
di   quello  del  coro  e  degli  attori  ,  quando 
nelle  stiofc  ^  nelle  antistrofc  ^  negli    epodi 


e  De' cantici  sì  iralevaQodi  una  musici  nu- 
merosa e  figurata  i  cke  chiaoia  Aristotile 
melodia  y  della  quale  non  facevano  mai  u- 
so  ne- diverbi. 'Difftii  re  ma  limpidamente  spie- 
gata da  Aristotile  medesimo  nel  Libro  YIIL. 
Gap.  V«  Politic.  (i).  Passo  da  noi  fiii  da 
b«l  principio  citato  ,  e  Gk«<y  per  coinod«# 
de' lettori^,  è  qui  necessario  di  ripetere. 

Tutti  diciamo  essere  la  /nasica  da  an* 
noverarsi  fra  le  cose    via    dileUtvoli ,     o 
sia  essa  semplice  e  nuda  ,  o  aceompagnu^ 
ta    di   melodia.   E'  differenza    che  j    cam* 
biati  i  nomi  ,  si*  conserva    visibilmente    ai 
di  nostri  fra  i  recitativi  ,  che  sono  appuu- 
tO'i  diverbi  ,  e  le  arie  i-  che  sono  indubi« 
tatamente  i  camici'^  o  sian  monodue  degli 
antichi.  Onde  ,  benché  il    semplice    cauto* 
de' recitativi  ed  il  figurato  delle  ai^ie^sia-. 
no  musica  entrambi;  perchè  sono  entram- 
bi soggetti  a'  canoni  musicali  ,  dee  creder- 
si   che  Aristotile   abbia   qui  chiamato    per 
eccellenza  col  nome  di  musica  il  canto  più-^ 
artificioso  ,  di  cut  non  faceano  uMd  i    i:ap^ 
sodi'«  e  che  nel  passo  di  sopra   addotto  e- 
gli  ha  chiarameiile  distinto    coi    nome   di- 
melodia. 


(r)  Aris.   Palit.  Lib.   Vili.  Cip.  V\  tum. 
Uh  pag.  607.   Di 
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Dice  che  la  forza  della  tragedia  ristret* 
ta  in  pia  breve  spazio  fa  maggiore  impres* 
sione  ,  e  consegaisce  più    sollecitamente   il 
suo  fine  ,  che  qaella    dell*  epopcja  ,    dissi- 
pata e  divisa  in  tanto  maggiore    estensio*r 
ne  ;  e  che  per  cotesta  sua  ostensione     ap-» 
punto  tìnto  maggiore)  non  può  conservai* 
cosi  perfettamente  la  sua   unità  ,    come    fa 
la  tragedia.   Poiché    se    l'epopea   restringe 
la  sua  imitazione  ad  una  sola  azione  ,   di« 
▼ien  mancante  e  breve  fuor  di  misura  ^  pei» 
evitar  tal  difetto  impiegherà  tutto    il    nu-» 
mero  dei  versi  della  Iliade  neksolo   sogget- 
to deir  Ojdipo  ,   riuscirà  il   poema  langui- 
do ,  voto  e  nojoso;  e  se  per  riempirlo   ri-* 
correrà  a  vari  e  distinti  episodi,   le  azioni 
subalterne  ne  altereranno  T  unità.  Prova  di 
questa  verità  vuol  che  sia  il   potersi  trarre 
da  qualunque  poema  epico  diversi  sogget- 
ti  di  tragedie  ,   ed    il    trovarsi    nelT  Iliade 
medesima  e  nell'  Odissea  diverse  parti  o  e^ 
pisodi  ,  che  hanno  la    convenevole    misura 
in  se  stessi  d'una  giusta  azione    dramma- 
tica. Banche,  die' egli,   non  sia  perciò  pun- 
to condannabile  Omero  ,  avendo  egli  con- 
servato r  unità  deir  azione  sua  principale, 
guanto  dalla    natura  delV  epico  poema  è 
permesso» 

Non  so  perchè  abbia  qui  taciuto  Aristo- 
tile il  merito  più  grande  del  tragico  JPoe-r 
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ta  ,  cioè  quello  di  soddist'are  ,  scrivendo  , 
air  indispensabile  impegno  di  scordarsi  af- 
fatto di  se  medesimo  ,  e  di  non  parlar  miri 
col  proprio,  ma  sempre  col  cuore  altrui, 
arte  che  suppone  una  ben  difficile  coho^ 
scema  ed  una  non  comune  attività  a  po- 
tere-as.su  mere  a  suo  talento  il  carattere, 
cioè  le  disposizioni  dell'animo  d'un  personagr 
gio  introdotto^  arte  che  produce  il  piùesquì- 
sito  di  tutti  i  piaceri  ,  mentre  rende  visir 
bile  le  diyei*se  ,  ne' diversi  individui,  in- 
terne alterazioni  degli  affetti*  umani  ;  de' 
quali  a  seconda  àe\  bisogno,  investito  ìì 
poeta ,  ne  investe  1'  animo  de'  suoi  spetta- 
tori y  e  seco  dolcemente  lo  trasporta  dove 
gli  aggrada  ;  arte  magistralmente  insegna?- 
ta  da  Orazio  nella  sua.  Fobica  : 

Che  la  sola  beltà  pregio  bastante 
D*  un  poema  non  è ,  senza  quei  dolce 
Incanto  seduttore  ,  che  io  mille  afletti  ,. 
A  voglia  sua,  lo  spettator  trasporta:  (i) 

ed  arte  infine  così  al  poeta  tragico  neces- 
saria ,  che  negletta  dal  gran  Torquato  ,  lo 


(j)  Non  saiis  est  pulclu^a  esse  poemata  ^ . 
dulcia  sunto  y 
Et  guocumqe  volent  y  animuni  a  udii  ori  s 


a^unto* 


(  Horat.   Poet.  v.  ^9.  ) 
Metustjsjo  Tom.  FIJJU  ù^ 
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ha  reso  nei  suo  Torrismondo  tanto  infe- 
riore  a  se  stesso  ,  quanto  nell'  immortale 
suo  Goffredo  è  superiore  ad  ogni  altro* 

Si  decide  finalmente  j  che  avendo  la  tra- 
gedia  ì  vantaggi  di  cagionare  un  più  vi* 
vo ,  e  di  lei  proprio  ,  sensibilissimo  pia- 
cere 9  e  di  conseguire  più  certamente  e  più 
sollecitamente  il  suo  nne  ^  è  più  perfetta 
indubitatamente  deli'  epopeja. 

£  qui  facendo ,  com^  è  suo  costume  ,  il 
brevissimo  epilogo  delle  materie  che  sup- 
pone di  avere  lucidamente  spiegate^  ter- 
mina Aristotile  il  suo  trattato  deir  Arte 
Poetica. 
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I.  Prometeo  legato  2.  /  Sette  contro 
Tebe.  3.  /  Persiani.  4-  Agamennone.  5. 
Le  Coefore.  6.  L*  Eumeni  di.  7.  Le  Sup» 
plicL 

X. 

PROMETEO  LEGATO 

JCj  difficile  di  caratterizzare  questo  dram- 
ma j  tanto  egli  è  stravagante  e  fantastico* 
La  scena  è  una  orrida  rupe  dellp^  Scizia. 
La  Forza  e  la  Fiolenza  ordinano  a  nome  di 
Giove  a  Valcano  d*  incatenare  alla  rupe 
suddetta  Prometeo  per  aver  favorito  trop* 
pò  il  genere  umano.  Vulcano  ,  benché  con 
molta  repugnanza ,  eseguisce  il  comando  , 
e  non  solo  lega  il  reo  con  catene  di  ferro 
in  ogni  parte  del  corpo  \  ma  T  inchioda 
alla  rupe  ,  passandogli  il  petto  con  chiodi 
di  diamante.  Partono  gli  altri  e  rimane 
Prometeo  a  bestemmiare  la  tirannia  di  Gio- 
ve.  Intanto  su  V  ali  de'  venti  vengono  le 
figlie  di  Tetide  a  formare  il  coro.  Dicono, 
che  hanno  inteso  i  colpi  del  martello  dal- 
le loro  grotte  in  fondo  del  mare  ,  e  che 
vengono  a  consolarlo  ,  e  a  sapere  la  cagio- 


^58  TAAGBDIE 

ne  della  sua  disgraiia.  Prometeo  neiriaco- 
modo  stato  in  cut  si  trova  ,  racconta  pro- 
lissamente i-  benefizi  eh'  egli  ha    fatto   agli 
nomini.  Dice  che  GioTc  asarpatore  del  re- 
gno di  Saturno  è    un    tiranno  ^    che    sarà 
detronizzato  da  un   altro ,    che  ei    sa    chi 
sarà ,  ma  non  yaol  dirlo.    Il  coro  gli    da 
consigli  che  non  sono  accettati.  Intanto  so* 
pra  una  bestia  alata  non  descritta  j  ne  no- 
minata viene  V  Oceano  a  visitare  il  pazien- 
te 9  lo  compiange  ,  offre  la  sua  interposizio- 
ne :  è  rigettata  ,  e  dopo  una  lunga  scam- 
bievole cicalata    parte  con  le    trombe    nel 
sacco.  Il  Coro  piange  e  consijglia  ,  ma  tat- 
to inutilmente.  Sono  interrotti  dal  bizzar- 
ro personaggio  d^  una  vacca  furiosa  9    cioè 
da  Io  figliuola  del  fiome  Inaco.    Prometeo 
a  dispetto  del  suo  chiodo  nel  petto  ha  la 
curiosità  9  di  sapere  V  avventura  della  vac- 
ca. Questa  con  molta  eloquenza  lo  soddis« 
fa  9    e  in  corrispondenza  Prometeo  le  dice 
la  buona  ventura.  Un    accesso    di    furore 
agita  la  vacca  y  e  questa  abbandona  la  sce- 
na. Prometeo  ostinato  continua  le  sue  be- 
stemmie. Ecco  Mercurio,  che  da  parte  di 
Giove  gli  ordina  di  dire    subito   chi    sarà 
colui  che  dovrà  detroniziarlo  ,  o  che  si  ac- 
cresceranno a    dismisura  i    suoi    malanni. 
Prometeo  ride  della  minaccia  9  insulta  Gio- 
ve e  il  messaggiero  ,  s*  oscura  il  cielo  ,  ven- 
gono turbini;  lampi,  tuoni ^  Prometeo  grì* 
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da  invocando  Temide  saa  madre  ^  e  termi- 
na  la  tragedia. 

li  P.  Bramoy  non  vuole  assolatamente 
che  Io  venga  in  forma  di  vacca  ;  ma  TAa- 
tore  al  verso  Sgo  la  chiama  corna  di  bue 
bubulis  praedita  comibus ,  e  al  verso  6^5 
cornuta ,  e  lo  Scoliaste  spiega  trasformata 
in  vacca.  Ha  versi  1090. 

Non  rappresentando  che  un  nomo  inchio- 
dato ad  una  rupe  che  riceve  alcune  visi- 
te 9  era  difficile  non  conservare  V  unità  del 
luogo.  Brumoy  trova  Eschilo  mirabile  per 
r  inveniione  di  questa  unità. 

II. 

I  SETTE  CONTRO  TEBE 

~  Questa  tragedia  appena  può  dirsi  dram- 
ma f  non  consistendo  che  in  lunghissimi 
canti  del  coro  ,  e  qualche  narrazione  :  è  di 
stile  molto  lirico  ;  piena  di  metafore ,  e 
d*  immagini  ,  particolarmente  nei  cori.  L'a- 
zione finisce  al  verso  823  col  racconto  del- 
la morte  de*  due  fratelli  nemici  (1).  Gli  al- 
tri aSo  e  più  versi  sono  piagnistei ,  e  un 
decreto  del  popolo  «ulla  sepoltura  degli  uc- 
cisi conceduta  ad  Eteocle  ^  e  negata  a. Po* 


^1)  Duplicità  di  azione. 
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)inice.  Antigono  vuol  seppellire  il  .«econdor^ 
il  haruìitore  si  oppone,  e  la  tragedia  fìni^ 
sce  ,  senza  che  lo  spettatore  sappia  che  si 
farà.  (i). 

Il  dramma  ha  versi   fogS. 

Y' è  una  scena  contro  T  importunità  del- 
le donne  ne'  loro  timori ,  fra  £teocle  e  il 
coro  lunga  ,  inutile  e  comica. 

III. 

I  PERSIANI 

Non  e  facile  il  dire  qua!  sia  V  azione  di 
questa  tragedia.  Le  replicate  narrazioni 
che  sì  fanno  in  Persia  della  disfatta  di  Ser- 
se a  Saìamina  ,  e  il  luttuoso  perpetuo  la- 
mento del  coro  di  vecchi  Satrapi  ,  occupa- 
no tutto  il  dramma.  A  tossa  madre  di  Ser- 
se con  una  specie  di  farmaceutria  (2)  obbli- 
ga V  ombra  dell'  estinto  Dario  suo  marito 
a  comparire  per  prendere  consiglio  ,  e  a- 
ver  nuove  più  sicure  di  Serse.  L'  ombra 
non  sa  cosa  alcuna  di  quanto  è  succedu- 
to ;  e  bisogna  informarla.  Allora  dice  ;  che 
Serse  è  stato  mal  consigliato  ,  e  che  non 
conviene  impacciarsi  colla  Grecia  ,  e    par- 


(i)  Azione  imperftetta. 

(2)  Nel  significato  d' incantesimo  non  si  legge 
altrove. 
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tendo  lascia  ai  vecchi  del  coro  il  seguente 
avvertimento  : 

Fbs  autem  senesgaudete  etiam  inter  mala 
Animi s  dantes  voluptatem  quotidie  ; 
Quoniam  mortuis  divitiae  nihil  prosimi. 
Allegri,' o  vecchi,  anche  de'mali  in  mezto, 
L*  alma  inebbriando  di  dolcezza  ognora: 
Che  la  ricchezza  a  chi  morio  non  giova. 

V.  24a 
Atossa  y  intesa  la  totale  strage  de'  Persia* 
ni  ,  e  la  fuga  vergognosa  del  figlio  dice  , 
che  quello  che:  pia  V  affligge  è  ,  che  Ser^' 
se  si  trovi  con  un  abito  indecente  indos^ 
so  ,  onde  che  vuol  andare  a  casa  a  pren* 
derne  un  buono  ^  e  andargli  incontro,  Y .  849* 
Finalmente  comparisce  Serse  con  la  lista 
de'  morti  ;  anima  il  coro  a  stracciarsi  i  ca- 
pelli ,  a  battersi  il  petto,  a  lacerarsi  le 
vesti  ,  e  ad  urlare  con  lui  ;  e  con  questa 
alterna  sinfonia  termina  la  tragedia  ,  che 
ha  versi   1081. 

IV- 
AGAMENNONE 

Per  consenso  di    tutti  i  letterati  è  que« 

<sta  la  più  difficile  e  oscura  di  tutte  le  tra- 

tgedie  di  Eschilo  ,  piena  a  dismisura  di  me- 

'tafore  ardite  ,  di  figure  e  di  tutto  ciò  che 

t^uol  essere  T appannaggio  della  poesia  lirica». 
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là  azione  è  V  assassinio  di  Agamennone 
commesso  da  Clitennestra  ed  Egisto.  II  per-r 
soiì aggio  d^  Agamennone  è  poco  messo  in 
Tista  :  non  si  vede  in  iscena  che  una  so- 
la volta  ,  e  ciò  ch^  ei  dice  non  basta  per 
formare  idea  dei  suo  carattere.  Quello  al- 
l' incontro  di  Clitennestra  perfida  ,  falsa 
e  crudele  )  è  vivamente  espresso.  Icori  so- 
no vivi  ,  oscuri  e  affatto  lirici  :  gli  entu- 
siasmi profetici  di  Cassandra  dei  mede  si* 
mo  stile. 

Comincia  la  tragedia  con  una  sentinella 
che  parla  dall'  alto  del  palazzo  reale.  Cli- 
tennestra i'  ha  situata  là  sopra  per  isco-' 
prire  ,  quando  si  vegga  una  fiaccola  acce- 
sa ,  che  ,  subito  che  fosse  presa  Troja  ,  do- 
vea  vedersi  in  Argo  per  accordo  fatto  fra 
Agamennone  e  lei  :  e  ciò  dovea  eseguirsi 
da  gente  disposta  di  tratto  in  tratto  dal 
monte  d^  Ida  sino  all'Argolide.  Sì  vede  la 
face  ,  e  dopo  non  molti  versi  giugne  il 
messo  colla  nuova  della  presa  di  Troja  , 
onde  il  messo  viene  colla  medesima  velo- 
cità che  la  luce. 

In  questa  come  in  altre  tragedie  greche, 
air  aprirsi  d'  una  porta  si  vede  il  cadave- 
re del  personaggio  ucciso,  e  talvolta  di 
molti  y  e  diversi  attori  sceneggiano  di  là 
della  porta  suddetta:  cosa  difficile  a  comX 
prendersi .  £  similmente  in  questa  ed  al- 
tre   tragedie  greche  si  sentono  dalla  piazza 
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le  voci  e  le  parole  delle  persone  che  sono 
assassinate  nell'  interno  della  reggia  (i). 
La  tragedia  ha  versi  i68s, 

V. 

LE  COEFORE 

OSSIA 
LE   PORTATBICI     DELLE   LIBAZIONI 

Il  soggetto  di  questa  tragedia  è  lo  stesso 
che  quello  a  cai  Sofocle  ed  Euripide  han- 
no dato  il  titolo  di  Elettra,  Eschilo  gli  dk 
il  nome  delle  Coefore ,  che  sono  donzelle 
addette  a  Glìtennestra  ,  e  parziali  d'Elettra,* 
che  portano  seguendola  le  libazioni  da  farsi 
alla  tomba  d' Agamennone.  Lo  stile  è  al  so* 
lito  ritorto  e  figurato  ali*  eccesso.  La  con- 
dotta semplice  e  naturale  per  lo  prù. 

In  tutte  le  tre  Elettre  si  desidera  qual- 
che Terisimili ladine  per  T  esito  dell*  impre- 
sa d'  Oreste  :  ma  in  questa  anche  pih  che 
nelle  altre.  Oreste  solo  ,  sconosciuto  nella 
reggia  dei  nemico  uccide  la  madre  e  il  ti- 
ranno y  senza  che  si  trovi  una  guardia  ^ 
un  domestico  o  chicchessia  che  gridi  ^  non 

(1)  Gli  scellerati  rimangono  felici. 
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che  s*  opponga.  La  scena  nella  ({aale  Oreste 
obbliga  barbaramente  la  madre  ad  entrare 
nel  palazzo  per  esservi  da  lui  trafitta  sul  ca- 
davere del  già  ucciso  Egisto  ,  è  d^  una  cosi 
atroce  inumanità  ,  che  il  P.  Brumoy  me- 
desimo ,  avvezzo  a  sapersi  trasportare  nel* 
r  aureo  secolo  d*  Atene ,  è  costretto  a  con- 
i'essaria   insopportabile. 

Al  verso  893  Clitennestra  per  muovere 
a  pietà  il  figliuolo  ,  affinchè  non  la  ucci- 
da ,  gli  scopre  il  seno  ,  e  gli  ricorda  clie 
sonnacchiando  egli  una  volta  ne  suggeva  il 
latte. 

£  non  molto  prima  al  verso  754  la  nu- 
trice d'Oreste  credendolo  morto  lo  piange» 
Sì  ricorda  quanto  abbia  sudato  per  educar- 
lo e  non  trascura  di  rammentare  gì'  inco- 
modi da  lei  sofferti  neir  assisterlo  ne^  pic- 
cioli di  lui  naturali  bisogni.  Y.  ^53. 

Non  enim  fatur  puer  adhuc  in  fasciisy 
.   Sta  fames  ,   seu  sids  ,  aut  mingendi  liq- 
uido urgeaU 
Che  non  parla  il  fanciullo-in  fasce  str et to^ 
Fame  abbia  o  sete  9  o  d'orinar  desfi). 

Il  tratto  è  cavato  dal  verso  ;  ma  per  gu- 
starne V  eccellenza  bisogna  aver  la  fortuna 
di  sapersi  trasportare  in  que'  secoli  vene- 
rabili ;  e  tanto  non  è  permesso  a'  poveri 
profani.   Versi    1076. 
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VI. 

L'  EUMENIDI 

L*  atìone  di  questo  dramma  è  il  giudi" 
zio  o  1^  assoIazroi>e  d'  Oreste.  Comincia  io 
Delfo  nel  tempio  d'  Apollo.  Si  vede  sul  prio- 
cipio  la  vecchia  Pizia  che  fa  una  lunghi8<« 
sima  invocazione  di  tutte  le  divinità  pre- 
saghe ,  e  va  a  mettersi  a  sedere  sul  tri- 
pode y  ne  per  tutta  la  tragedia  si  vede  mai 
più  ,  ne  si  sa  perchè  sia  venata  ,  né  per- 
chè più  non  comparisce. 

Al  verso  gS  Oreste  condotto  da  Mercu-» 
rio  parte  dal  tempio  suddetto  di  Delfo  per 
andare  a  quello  di  Minerva   in  Atene. 

Al  verso  11^  le  Furie  addormentate  nel 
tempio  di  Delfo  rispondono  per  buona  pez- 
za russando  all'  ombra  di  Glitennestra  che 
vuoi  destarle,  perchè  perseguitino  Oreste, 
e  r  ombra  dice  :  voi  russale  ,  tanto  pre- 
meva air  autore  che  gli  spettatori  s'avve- 
dessero deir  invenzione. 

Al  verso  235  Oreste  comparisce  nel  tem- 
pio di  Minerva  in  Atene  :  e  le  Furie  dopo 
pochi  versi  ve  lo  raggiungono  (i).  Se  que- 


(1)  Duplicità    di    luogo    copsiderabile    e  indu- 
bitata. 
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Sta  noD  è  mutazione  di  scena ,  qaai  altra 
lo  sarà  ?  Eppure  Aristotele  non  si  risente 
a  tal  sacrilegio.  Buon  per  Eschilo  ,  che 
sia  nato  tanti  secoli  dopo  di  lui  M.  d*Au- 
bignac ,  il  quale  non  50  come  abbia  dissi- 
mulato ,  o  abbia  lasciato  fuggirsi  dagli  oc- 
chi questa  enormità  del  padre  della  tra- 
gedia. 

Al  verso  663  Apollo  dice  ,  che  il  figlio 
non  ha  nulla  dalla  madre  conservatrice  , 
e  non  creatrice  del  feto. 

Procreai  autem  ille  ,  qui  insilit. 

Una  di  quelle  auree  semplicità  greche 
poco  gustate  da*  palati  idioti. 

La  tragedia  ha  versi  loSo. 

VII.     - 

LE  SUPPLICI 

La  Condotta  di  questa  favola  ha  tutta  la 
semplicità  ammirata  dai  severi  conoscitori 
della  perfezione  del  teatro  greco.  Le  cin-: 
quanta  figliuole  di  Danae  ,  per  non  essere 
mogli  de'  cinquanta  loro  cugini  figliuoli 
d'  Egitto  ,  vanno  fuggitive  col  padre  loro 
a  dimandare  asilo  a  Pelasgo  re  d' Argo  ,  e 
r  ottengono*  La  scarsezza  di  materia  si  sup- 
plisce con  la  infinita  e  oziosa  prolissità 
de'  cori.  La  scena  è  un  luogo  vicini  alla 
sponda  del  mare  dove  sono  le  immagini  de-* 


r 
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gli  Dei  che    presiedono    a'  giuochi    atletici 
e  non  lontano  dalla  città  d*  Argo. 

Dal  verso  4^6  le  Danaidi  per  indurre 
a  dar  loro  asilo  Pelasgo  che  esita  ,  fan  con 
ini  il  seguente  ingegnoso  dialogo. 

Danaide.  Ho  cinte ,  onde  legar  le  vesti* 

Re*  Queste  stan  bene  alle  donne. 

Dan»  Or  sappi  ,  che  queste  serviranno 
per  una  bella  invenzione. 

Re*  Questo  che  vuol  dire  ? 

Dan,  Se  non  si  darà  asilo  sicuro  a  questa 
nostra  schiera. 

Re,  E  bene  ,  a  che  ti  varrà  V  Invenzio- 
ne delle  cinte  ì 

Dan,  Ad  ornar  dì  nuovi  quadri  queste 
sacre  immagini. 

Re.  Questo  pare    un  enimma.  Spiegati 

Dan.  Dico  ad  impiccarmi  a  questi  Dei. 

La  gentilezza  di  questo  dialogbetto  non 
ha  bisogno  di  essere  spiegata  ;  la  sente 
ognuno  j  che  a  forza  di  dottrina  non  sia 
diventato  ateniese. 

Alla  vista  d*  una  nave  riconosciuta  da 
Danae  per  qucHa  che  conduce  i  cinquanta 
figliuoli  d^i^itta,  corre  egli  alla  città  per 
dimandar  soccorso  contro  i  persecutori ,  e 
non  si  sa  perchè  lasci  le  figliuole  ,'  che  gio- 
vani e  vigorose  potevano  far  quel  cammi- 
no assai  meglio  del  vecchio  padre  9  e  non 
restavano  esposte  alle  violenze  de^  cugini. 

Il  vecchio  parte ,  ed  un  solo  precone  o 
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araldo  de' cugini  suddetti  viene  ad  ordi-^ 
naie  alle  Danaidi  di  andare  ad  imbarcar»! 
con  lui.  Esse  resistono  ;  quello  vuol  far 
loro  violenza  ,  ed  esse  essendo  cinquanta 
non  sanno  difendersi  da  un  solo,  se  non 
colle  grida. 

Ma  ecco  il  soccorso.  Danao  è  già  stato 
in  Argo  ,  ha  trovato  Pelasgo  ,  ha  e.^posto 
il  pericolo  ,  si  sono  raccolti  i  soldati  9  e 
si  è  rifatto  il  cammino  dalla  città  al  mare 
nel  tempo  di  pochi  versi. 

Partito  r  araldo  il  re  Pelasgo  invita  le 
Danaidi  a  venir  a  farsi  abitatrici  d'  Argo, 
assegna  loro  alloggio  nella  città  ,  e  parte. 
11  padre  Danao  prima  d'  incamminarsi  fa 
una  salubre  ammonizione  alle  figliuole  ^  e 
la  cosa  che  con  più  premura  e  più  prolis* 
sita  raccomanda  è  ,  che  non  gli  facciano 
disonore  in  paese  straniero  5  e  che  nonfac^- 
ciano  -parlar  male  di  sé  ,  ma  siano  pu" 
diche  ,  benché  la  gioventù  sia  inclinata 
agli  amori.  Questo  avvertimento  a' di  no- 
stri parrebbe  soverchio  e  ingiurioso  ,  sup- 
ponendosi che  le  principesse  reali^iano  in- 
capaci dì  mancare  ai  loro  doveri  ;  ma  nel 
secolo  di  Eschilo  non  vi  erano  suppositio- 
ni  ,  e  si  rappresentava  la  semplice  natura, 
che  è  la  delizia  dei  nostri  sublimi  letterati. 
La  tragedia  ha  versi  ic8i.. 
Ehchilo  atmiese  di  famiglia  illustre  nac- 
que   il   prin.o  anno    della    60  Olimpiade  » 


^ 
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214  della  foDdazione  di  Roma  ,  54o  avanti 
Fera  cristiana.  Fu  noa  mioor  guerriero 
che  poeta.  Si  distinse  con  V  armi  nelle  bat- 
taglie di  Maratona  ,  di  Saiamina  e  di  Pla«> 
tea.  Sdegnando  d'  essere  superato  nella  poe- 
sia drammatica  dal  giovane  Sofocle,  si  ri- 
tirò in  Sicilia  appresso  Jcrone  :  ed  è  fama  9 
che  ^i  morisse  sventuratamente  dal  colpo 
d'  una  testuggine  lasciatagli  cader  sulla  t<2- 
ftta  da*  un'  aquila  ,  che  voiea  fracassar  so- 
pra un  sasso  il  guscio  della  sua  preda. 

Questi  è  senza  fallo  il  padre  della  tra* 
gedia.  Egli  si  avvisò  il  primo  di  ridurre 
in  aEione  le  narrazioni  ;  immaginò  il  pal- 
co ,  gli  abiti  tragici  e  la  maschera  ^  onde 
sono  doni  suoi  tutte  le  meraviglie  teatrali, 
che  son  poi  derivate  da  così  sublime  in- 
venzione :  gli  dobbiamo  però  tutti  gratitu- 
dine e  rispetto  ,  e  l'esigerebbe  da  ognuno, 
se  r  invida  impertinenza  de'  pedanti  per 
abbassare  i  loro  contemporanei  non  esal- 
tasse stapidamente  e  temerariamente  in  es- 
so tutto  ^uel  riprensibile  ,  che  per  altro 
Sì  travederebbe  rispettosamente  in  graaia 
deir  incomparabil  merito  d'  una  prima  in- 
venzione ,  e  se  orgogliosi  delle  loro  lagri- 
mevoli  osservazioni  non  si  erigessero  in  le- 
gislatori di  un'arte  cbe  non  intendono  ai- 
fatto  ,  e  nella  quale  o  non  si  sono  mai  eser- 
citati 'j  o  quando  hanno  avuta  la  temerità 
di  tentarlo  ,  son  divenuti    1'  oggetto  della 
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pubblica  derisione.  Quindi  sono  stati  for- 
zati anche  gli  nomini  rispettosi  a  riflettere 
e  pubblicare  quanto  y*  è  di  poco  commen- 
daDÌle  ne*  nostri  antesignani ,  non  già  per 
deprìmer  questi  ,  ma  per  togliere  la  ma- 
schera ai  lividi  e  falsi  oracoli  del  poTero 
•figurato  Parnaso. 

11  suo  stile  è  caldo  ,  sublime  ,  figurato 
e  metaforico  sino  all'  eccesso  ;  il  terribile 
è  sempre  V  oggetto  eh'  ei  si  propone  :  asse-* 
risce  il  suo  Scoliaste  j  che  nella  rappre- 
sentazione delle  Eumenidi  morirono  dì  spa- 
vento molti  fanciulli  ed  abortirono  molte 
donne  grairide.  Credat  Judaeus  apelia. 
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I.  Oedipo  tiranno.  2.  Elettra.  3.  ^'tf- 
ce  flagelli/ero.  4»  Antigone.  5.  Oedipo  Co- 
loneo,  6.  Ze  Trachinie,  7.  Filottete. 

I. 
OEDIPO  TIRANNO 


É 


divina  la  riconoscenza  di  se  stesso  con- 
dotta artifiziosamente  per  tali  gradi  ,  che 
appunto  per  quelle  vie  per  le  quali  Oedi- 
po tenta  liberarsi  da'  suoi  timori ,  pia  vi 
s'  interna  fino  ad  essere  convinto  dei  suo 
stato. 

È  molto  inverisimile,  cbe  dopo  tanti  an- 
ni di  matrimonin  con  Jocasta  ,  e  di  regno 
in  Tebe  ignori  tutte  le  circostanze  delia 
morte  del  suo  antecessore  Lijo.  Aristotele 
scusa  questo  fatto  colla  sotti!  distinzione  , 
che  è  /alio  fuori  d^lla  tragedia  ,  cioè  an-^ 
teriore  alla  rappresentazione.  A  me  pare 9 
che  un  personaggio  ignorante  di  ciò  che 
verìsimiimcnte  dovrebbe  sapere  9  sia  fallo 
nella  tragedia  ,  e  non  fuori. 

Il  violento  sospetto  di  Oedipo  ,  che  Ti- 
resia  sia  stato  sedotto  da  Creonte  ,  e  le  sue 


7^2  TrAGEDIE 

escandescenze  contro  i  supposti  calunniatori 
sono  assai  ragionevoli  ,  atteso  il  pessimo  ca- 
rattere di  tatta  r  antichità  attribuito  a  Cre- 
onte ,  e  da  Sofocle  istesso  nella  sua  Anti- 
gone ,  ed  attesa  la   ferma  credenza  di    Oe- 
pido  d'  essere  figliuolo  di   Polibo  e  di   Me- 
rope  9  e   nato  in  Corinto  ;   cosi  la  sua   im- 
paziente curiosità  di  conoscer  se  stesso   non 
solo  è  innocente    e    naturale  ,   ma  merito- 
ria j    come    religiosa  premura  di   ubbidire 
alP  oracolo  :  eppure  Plutarco  e  tutti  i   suoi 
dotti  copisti  (  per  sostenere  il  precetto  di 
Aristotele,     che  vuol  qualche    delitto     nel 
Protagotiista  )  sì  ostinano  a  considerar  quel 
sospetto y  quelle  escandescenze,    e  partico- 
Jarmente  quella  curiositi   come  delitti   de<- 
gnis&imi  d'esser  puniti  con  le  orride  sven- 
ture ,  dalle  quali  Oedipo   è  oppresso. 

Al  verso  1210  Oedipo  è  affatto  convinto 
d'essere  incesto  e  parricida  9  onde  l'azio- 
ne è  finita  (i).  Nulladimeno  la  tragedia 
dura  sino  a  compire  il  numero  di  i55i  ver- 
si ,  ne'  quali  vi  sono  cori  ,  nunci  e  nuove 
scene  d'  Oedipo  cieco  e  con  Creonte  e  co*  fi- 
gliuoli^ 


(f)  Uniià  di  azione. 
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II. 

ELETTRA. 

Oreste  ,  Pilade  e  il  vecchio  confidente  a- 
spettano  di  trovarsi  innanzi  al  palazzo  d'Egi- 
sto  (  luogo  della  scena  per  tener  consiglio 
sulla  maniera  di  uccidere  il  tiranno  (1)  ; 
quasi  non  avessero  dovuto  e  potuto  farlo 
e  prima  e  in  luogo  sicuro. 

Le  due  principesse  reali  Elettra  e  Criso- 
temi debbono  uscir  sole  e  innanzi  giorno  , 
e  venir  sulla  strada  a  lagnarsi  ,  e  ragio- 
nar delle  loro  miserie  ,  e  delle  loro  sospi- 
rate vendette  contro  la  madre  ed  il  tiran- 
no :  e  le  dame  di  Micene  loro  confidenti 
han  da  trovarsi  e  rimaner  tutta  la  trage- 
dia su  questa  piazza  a  Fare  il  mestier  di 
coro ,  e  ad  essere  a  parte  delle  più  gelose 
trame  de'  principali  personaggi. 

Glttennestra  viene  in  mezzo  alla  strada 
ad  altercar  con  la  figliuola  Elettra  ,  e  a 
dirsi  a  gara  con  quella  ,  in  presenza  delle 
dame  immobili  che  formano  il  coro  ,  tut- 
to ciò  che  sarebb3  indecentissimo  da  dirsi 
da  sola  a  sola  nel  p  ù  nascosto  gabinetto: 


(i)  laconvenienti  dal  non  cambiar  di  scena. 
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e  in  questa  decente  situazione  riceve  il  sap- 
posto messaggi  ero  di    Fanoteo  focense. 

Da  questo  luogo  Elettra  ha  da  sentir  la 
voce,  anzi  le  parole  della  madre ,  quando 
è  assassinata  dal  figlio  Oreste  negl^  interni 
appartamenti  del  palazzo  ;  e  in  vece  d*  in- 
tenerirsi dee  gridare  al  fratello  parricida 
quelle  orribili  parole  : 

Raddoppia  i  colpi  se  puoi,  V.   i438. 

E  in  questo  luogo  finalmente  tornando 
il  tiranno  Egìsto  da  un  viaggio  o  dalia 
campagna  ha  da  trovarsi  ,  che  basti  il  solo 
Oreste  per  condurlo  al  macello  ;  senzachè 
possa  difendersi. 

Vi  sono  in  questa  tragedia  diverse  si>* 
tuazioni  sommamente  teatrali  ,  e  traspor- 
tandomi con  Dacier  al  secolo  di  Sofocle  ^ 
e  fra  gli  spettatori  del  suo  tempo  ,  credo 
che  questo  dovesse,  essere  un  mol  to  applau- 
dito spettacolo. 

La  tragedia  costa  di  versi  i644* 

HI. 

AJACE  FLAGELLIFERO. 

Al  verso  C69  e  670 ,  dice  Ajace  a  Tce- 
messa  ,  che  va  a  cercare  un  luogo  soli^ 
tarlo ,  elove  nascondere^  la  sua  spada  , 
già  dono  d*  Ettore ,  cai  verso  703  dice 
alla  medesima  ^  eh*  ei  va  dov*  t:i  deve  an- 
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dare  (i)  :  e  s' intende  lucidamente,  che 
va  a  cercare  nn  luogo  ,  ove  abbia  la  li- 
bertà d'  uccidersi. 

Al  verso  809  essendo  rimasta  vota  la 
scena  anche  del  coro  ,  ritorna  Ajace,  dice 
di  avere  accomodata  in  terra  la  spada  di 
Ettore  per  gettarvìsi  sopra  e  uccidersi ,  e 
dopo  le  sue  preghiere  a  Giove  ec.  1'  ese- 
guisce. 

Dal  verso  890  9  nel  quale  detto  Ajace 
s'  abbandona  sulla  spada  e  muore  9  inco- 
mincia una  nuova  azione  ,  cioè  il  contra* 
sto  con  gli  Atridi  per  la  sepoltura  del  me« 
desimo  (2).  E  questa  nuova  azione  dura 
per  più  di  5oo  versi  ,  onde  più  del  terzo 
della  tragedia  ,  che  costa  di  versi  i435. 

IV. 

ANTIGONE. 

Il  luogo  della  scena  è  al  solito  la  piaz- 
za avanti  il  palazzo  del  sovrano.  Le  due 
principesse  reali  ,  Antigone  e  Ismene  esco- 
no sole  dal  detto  palazzo  e  vengono  sulla 
piazza  ,  e  perchè  mai  ?  Per  parlare  in  se- 
greto tra  di  loro.  (3) 


(1)  Duplicità  di  loco, 
(a)  Duplicità  di  azione. 

(3)  Inconvenienti  che  nascerebbero  dalla  sofi* 
Uica  unità  di  luogo  ai  Greci  falsamente  attribuita* 
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In  questa  tragedia  i  caratteri  d'  Anti* 
gone  ,  dWsmene  e  d'EmoDe  sono  bellissi- 
mi. La  cradeità  di  Creonte  non  è  resa  ve- 
ris inaile  (  come  si  potea  )  con  la  violenta 
ambizion  di  regnare  ^  che  potea  ispirargli 
il  desiderio  d'  estinguere  in  Antigone  e  I- 
smene  gli  ultimi  germi  della  stirpe  reale 
deXabdacidi.  Senza  questo  visibile  incita* 
mento  la  sua  crudeltà  supera  i  limiti  del 
credibile. 

Vi  sono  tre  situazioni  molto  felici  per 
la  scena.  La  proposizione  d*  Antigone  alla 
sorella^  di  seppellire  Polinice  ad  onta  del 
divieto  di  Creonte  ,  le  preghiere  d*  Emo- 
ne per  salvare  Antigone,  le  altercazioni  col 
padre  ,  e  la  visibile  tragica  risoluzione  del 
principe  amante  ,  e  finalmente  la  genero- 
sità d'Ismene  ,  che  accusa  se  stessa  inno- 
cente per  salvar  la  sorella. 

In  questa  tragedia  al  verso  ayo  ,  271  , 
273  si  trova  il  costume  della  prova  del 
fuoco  ,  cioè  quella  di  giurare  ,  preudendo 
con  la  nuda  mano  un  ferro  rovente.  -  Ha 
versi   i353. 

V. 

OEDIPO  COLONEO. 

Questa  tragedia  per  interessare  ha  biso* 
gno  di  spettatori  o  lettori  antichi,  o  di 
quelli  invidiabili    moderni    sapienti  7    che 


\ 
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asseriseooa  di  sapersi  trasportare  a'  qaei 
felici  secoli  ,  nei  qaali  si  credea  ,  che  il 
possesso  del  cadavere  d*  aa  meodico  Taga- 
boodo  facesse  la  sicnrezza  e  la  felicità  di 
QDO  stato*  Oedipo  cieco  e  squallido  con- 
dotto dalla  figlia  AotigoDe  ,  non  in  mi- 
gliore arnese  di  lai ,  occupa  la  scena  per* 
petnamente  sensa  mai  partirne ,  se  non 
quando  va  a  morire.  Parte  seguito  da  tutti 
i  personaggi  per  andar  a  far  tal  funsione 
al  verso  16^4  (1).  E  dopo  che  il  coix>  , 
che  resta  a  fare  il  suo  mestiere  ^  ha  can* 
tato  due  brevi  strofette ,  viene  il  nunùo 
a  fargli  un  lungo  racconto  di  tutte  le  ce- 
rimonie ,  portenti'  e  congedi  ,  che  hanno 
preceduta  ed  accompagnata  la  morte  d'Oc- 
dipo.  E  finisce  la  tragedia. 
Tutta  la  tragedia  ha  versi  i863. 

VI. 

LE  TRACHINIE. 

Lica  con  la  veste  unta  del  sangue  del 
centauro  Nesso  parte  da  Trachino  al  ver- 
so 638  per  portarla  da  parte  di  Dejanira 
in  dono  ad  Ercole ,  che  si  trova  sul  pro- 
montorio Ceneo  (a).  Questo  promontorio  è 

(1)  Tempo  violenuto. 

(a)  Tempo  violentato ,  te  sussiste  U  sofistica 
legge  dell'  unità  di  tempo  da  alcuni  a*  Greci  at- 
tribuita. 

44* 
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lontano  da  Trachine  intorno  a  io  leghe 
alemanne.  Al  verso  720  comparisce  Ilio 
in  Trachine  ,  e  racconta  1'  arrivo  di  Lice 
al  promontorio  saddetto  ,  l'uso  che  ha  fat- 
to  Ercole  della  veste  mandata  ,  il  fanesto 
e£Eetto  di  quella  y  e  molte  circostanze,  on- 
de nel  tempo  di  106  versi  ,  senzachè  la 
scena  sia  mai  rimasta  vota  9  si  sono  fatti 
due  lunghi  viaggi ,  ed  una  non  breve  per- 
manenza. Sb  fosse  rimasta  qualche  istante 
vota  la  scensa,  isarebbe  interrotta  T  azione 
visibile,  che  è  misura  inalterabile  del  tem* 
pò  ,  e  si  potrebbe  essere  più  indulgente 
supponendo  scorso  nell'intervallo  della  in- 
terruzione un  tempo  maggiore  senza  esser- 
ne redarguito  dallai  suddetta  visibile  mi- 
sura. Uno  de' grandi  inconvenienti  de'cori 
stabili  è ,  che  non  lasciando  mai  la  scena 
vota  f  è  sempre  una  rigorosa  misura  del 
tempo  anche  di  quel!'  azione  che  procede 
dietro  la  scena. 

Al  verso  1242,     1243  Ercole  moribon- 
*do  ,  per  persuadere  al  figliuolo  di  sposare 
Jole  y  si  vale  9    come  di  grande  argomen- 
to ,  della  ragione  d'aver  egli  giaciuto  con 
lei. 

Questa  tragedia  ha  versi  1295. 
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VII. 
FILOTTETE. 


Questa    tragedia    è    degna    d' esser  am* 
mirata  per  1  artifizio  dtìV  autore  ,  che  da 
un'  azione  semplicissima  ha  saputo  far  na* 
sècre    peripeiie  e  situazioni    sommamente 
interessanti.    Il  carattere  di  Neotlolemo  è 
incomparabile.  Ma  tutte  queste  beliezie  non* 
rendono  tollerabile  il  personaggio  di  Filot- 
tete  ,    che    ostenta  in  tutto  il  corso  della 
tragedia  la  marcia ,  i  cenci  immondi  della 
putrida  sua  piaga,  s'affatica  a  descriver- 
la  ogni  momento  ,  ed  assorda  il  teatro  coi 
gemiti  e  colle    strida    ne' replicati    accessi 
ae  SUOI  dolori.  Ha  versi  i5oo. 
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TRAGEDIE  DI  EURIPIDE. 

# 

I.  E  cuba.  2.  Oreste.  3.  Le  Fenicie.  4* 
Medea.  5.  Ippolito.  6.  Alceste.  7.  Andro-- 
maca.  8.  £e  Supplici.  9.  Ifigenia  in  Ju^ 
Ude.  IO.  Ifigenia  in  Tauride  11.  Il  Reso* 
12.  Le  Troadi  i3.  Ze  Baccanti*  i^*  E 
Ciclope.  iS.  Gtt  Eraclidi.  16.  Elena.  17. 
/p/te  18.  Ercole  furioso.  19*   Elettra^ 

I. 
E  C  U  B  A. 


L 


À  scena  è  in  Tracia  innanzi  alla  porta 
della  casa  destinata  ad  Ecaba  schiava  di 
Agamennone  ;  in  questo  luogo  si  rappre- 
senta tutta  la  tragedia  (i)$qui  è  chiama- 
ta Polissena;  qui  Agamennone  9  Ulisse  ^ 
Taltìbio  ,  Polìmestore  ,  e  qui  tutte  le  Tro- 
iane che  formano  il  coro  ,  e  non  ne  par- 
tono mai. 

L'ombra  di  Polidoro  apre  la  scena 
per  dire  agli  spettatori  il  suo  nome  ^  co- 
gnome e  patria  ,    l' istoria  di  Troja    e  la 


(1)  Incomodi  della  scena  stabile. 
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propria;  e  non  contente  di  averli  informa- 
ti del  passato ,  confida  loro  tutto  quello 
che  succederà  nel  corso  della   tragedia. 

11  sacrifizio  di  Polissena,  la  scoperta  del- 
l' assassinio  di  Polidoro  ,  e  la  vendetta  d'£- 
cuba  formano  uoa  visibile  moltiplicità  di 
azione  (1)96  dividono  sensibilmente  1  in- 
teresse dello  spettatore. 

Nella  divisione  di  £cuba  dalla  figliuola 
Polissena  ,  che  va  ad  essere  sacrificata  ,  e 
ben  secondata  la  natura  3  per  altro  il  ca- 
rattere di  Ecuba  non  osserva  ne  il  verisi- 
mile y  ne  il  decoro  (2}  ;  in  mezzo  agli  ac- 
cessi del  suo  dolore  monta  in  cattedra  a 
spacciar  sentenze;  esige  da  Taltibio  la  de- 
scrizione minuta  del  sagrifizio  della  fi- 
gliuola; nella  maggior  afflizione  si  vale  de- 
gli ordini  e  de'  luoghi  comuni  rettorici  per 
muovere  Agamennone;  non  già  a  salvarle 
la  figliuola  ,  ma  a  darle  luogo  a  vendicar- 
si ;  s'.abbassa  sino  a  ricordargfi  eh'  <gli 
giace  ogni  notte  con  l'altra  sua  figliuola' 
Cassandra  ,  e  non  Iraseuia  la  sentenza  ^ 
che  gli  uomini  sano  docili  per  questo  mez^ 
zo.  Yi  sono  scene  nelle  quali  ella  si  getta 
distesa  in  terra  in  mezzo  alla  strada  e  vi 
rimane  lungo  tempo.  Per   tradire   Polime- 


(1)  TTnità  di  azione  violata. 

(a)  Carattere  inyerisimile  ed  indecente. 
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store  si  fipge  sua  amica  con  una  frauda- 
leuza  indegna  di  chicchessia ,  non  che  d*  u- 
na  regina  ;  e  non  sofFrendole  ii  cuore  di 
guardarlo  in  faccia  ,  pretende  dissimular 
questo  effetto  dell'odio  suo  col  pudore  del- 
le donne  ,  che  non  debbono  guardare  gli 
uomini  direttamente-  in  faccia  :  verecondia 
assai  piacevole  per  una  donna  forse  ottua- 
genaria. 

La  tragedia  ha  versi  isgS. 

II. 

ORESTE 

Questa  tragedia  è  piena  di  moto  e  di  ef- 
fetti j  quello  dell'  amicizia  è  vivamente  e- 
spresso  ;  ma  tutti  i  caratteri  sono  scelle- 
rati. Elena  ,  Oreste  e  Piiade  sono  fallaci  , 
traditori  ,  parricidi ,  perfidi  e  sanguinari. 
La  favola  s' inviluppa  di  modo  ,  che  non 
può  sciogliersi  senza  una  deità  ^  la  quale 

Eer  conforto   de'  malvagi    rende    tutta    la 
rigata  felice. 

Apre  la  scena  Elettra  lagrimosa  accanto 
al  letto  d^  Oreste  (i)  ,  che  dorme  rifinito 
da  un  assalto  sofferto  dalle  sae  furie  per- 
isce utrici.  Vengono  le  donne    argive  |   c^e 

(i)  Luogo  violentato  o  cambiato. 
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formano  il  coro  ,  a  visitare  Elettra  ,  la 
quale  fa  loro  osservare  un  alto  silenzio  9  e 
tatti  i  riguardi  da  atersi  nella  camera 
d'  un  infermo.  In  tatte  le  sassegtienti  sce- 
ne questo  luogo  medesimo  è  strada  pub- 
blìca  ,  innanzi  alla  parte  del  palano  d*A- 
gamemione.  O  i  letti  degl*  infermi  in  Ar- 
go si  ponevano  nelle  pubbliche  strade  ,  o 
la  scena  è  cambiata.  La  tragedia  ha  ver- 
si 1690.  ^ 

III. 
LE  FENICIE 

Questa  tt*agedia  ,  che    non  è    altro    che 

Tebaldo  j  non  si  sa  perchè  abbia  un 
coro. di  donzelle  fenicie ^  che  danno  il  no- 
me al  dramma  ,  e  non  di  tebane  o  teba- 
ni  ;  forse  per  l'antica  discendenza  da  Cadmo. 

La  regina  Jocasta  esce  sola  in  piazza  del 
palazzo  reale  ,  e  viene  a  raccontare  agli 
spettatori  tatta  la  storia  della*  sua  casa  : 
compito  il  suo  racconto  »  si  ritira  e  lascia 
la  scena  vota  (1). 

Comparisce  Antigone  con  un  vecchio  pe- 
dagogo e  non  si  sa  ben  dove  ;  ella  prega 
il  vecchio  che  le  porga  la  mano  per  salire 

(i)  InconfcnienK  della  scena  ilabiie. 
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una  scala  che  conduce  sopra  una  torre  ^ 
donde  si  scopre  il  campo  argivo»  In  que* 
sta  situazione  elevata  fanno  la  loro  scena 
qucLSti  due  personaggi ,  e  informano  T  udi- 
torio delle  persone  principali  dell'  esercito 
nemico.  È  chiara  imitazione  di  Omero  ,  che 
colloca  Eleno  e  Priamo  sopra  una  torre 
di  Troja  ,  donde  si  vede  il  campo^  greco. 
Ma  in  Omero  si  racconta  ^  e  in  Euripide 
si  rappresenta  ;  e  non  tutto  ciò  che  è  op« 
portuuo  alla  narrazione  ,  è  atto  ad  essere 
rappresentato. 

L'episodio  di  Meneceo  ,  giovane  figliao* 
lo  di  Creonte  y  che  si  sacrifica  per  la  pa-  ' 
tria  ,  è  molto  poco  necessario  air  azion 
principale  \  e  un'  azione  si  grande  non  è 
impiegata  secondo  il  suo  valore  in  un  pic- 
ciolo episodio. 

I  personaggi  di  Jocasta  ,  di  Polinice  y  e 
principalmente  d^Antigooe  sono  sommapien- 
te  interessanti  ,  e  tutto  il  dramma  è  pie- 
no di  moto  e  di  peripezie. 

Un  mcssaggiero  ,  che  viene  a  portar  la 
nuova  di  un  vantaggio  ottenuto  da*  Teba* 
ni  ,  giunto  innanzi  al  palazzo  reale  ,  chia- 
ma <id  alta  voce  la  regina  Jocasta  ^  che 
venga  in  istrada  a  sentirlo  ,  ed  ella  subi- 
to vi  corre  senza  alcuna  formalità.  Code- 
sta sublime  semplicità  greca  non  sarebbe 
oggi  imitabile. 

In  questa  tragedia  al  verso  Sa;  ,  SaS  *• 
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trova  la  sentenza    applicata  a   Cesare  ,   si 

violandum  est  jus. 
Ch'  essere  ingiusto  è  bely  purché  si  regnii 
In  altre  cose  la  pietà  si  cola. 
La  tragedia  ootta  dì  Tersi  1754. 

IV. 

MEDEA 

La  barbara  tirannia  di  Creonte;  e  Te* 
norme  iogratitudine  di  Giasone  produco- 
no il  naturale  ,  ma  perniciosissimo  effetto 
di  rendere  quasi  scusabile  Torrida  ven- 
detta di  Medea  ,  la  quale  per  essere  capa- 
ce di  scannar  di  propria  mano  i  figlinoli 
dovrebbe  essere  affatto  invasa  dalle  sue  fu- 
rie gelose  e  non  sentir  tanto  la  tenerezza 
materna  ,  quanto  è  paruto  convenevole  ad 
Euripide.  Il  furore ,  la  gelosia ,  il  dispet- 
to I  la  vendetta  doveano  essere  il  fondo 
del  carattere  di  Medea  ,  i  sentimenti  di 
madre  lampi  momentanei  e  passeggieri. 

il  coro  e  composto  di  donne  di  Corinto 
suddite  di  Creonte  ;  e  Medea  straniera  con- 
fida lóro  gli  orribili  disegni  d*  avvelenar 
la  principessa  reale  ,  e  di  trucidare  i  pro- 
pri figliuoli.  E  ciò  senza  verun  bisogno  \ 
e  le  donne  non  fanno  opera  alcuna  per  im«* 
pedi  re  tanta  scelleraggìne  ,  se  non  dir  fred- 
dam<;nle^  che  non  fa  bene. 
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II.  personaggio  di  Egeo  re  di  Atene  ,  di 
cui  non  si  è  mai  parlato  ,  comparisce 
improvvisamente  in  iscena  b1  verso  663, 
come  caduto  dal  cielo  :  non  viene  che  a 
recitare  una  sola  scena  con  Medea  ,  alla 
quale  promette  asilo  in  Atene  9  allettata 
dalle  promesse  di  quella  che  asserisce  aver 
un  farmaco  efficace  per  aver  figliuoli  9  e 
che  gliene  sarà  cortese.  Questo  re  ha  avu- 
to un  Oracolo  d' Apollo  assai  comico  in 
risposta  della  dimanda  ,  che  via  dovesse 
tenere  per  aver  figliuoli* 

Non  ego  prominente m  utre  solverempedemy 
Priusguam  patrios  rursUs  ad  lares  venero. 
Gh^  io  non  sciogliessi  il  pièsuir  otre  sporto. 
Pria  che  altra  volta  a' patri  lari  iogiunga.* 

V.  679  e  681. 

La  metafora  è  chiara  ^  ma   non    egaai* 
mente  decente» 

Tutto  ciò  non  serve  ^  che  per  assicura- 
re a  Medea  un  ricovero  dopo  i  suoi  fnis- 
fatti  \  circostanza  assai  poco  neccessaria  41- 
Fazione  che  si  rappresenta  ,  e  meno  inte- 
ressante per  gli  spettatori. 

La  tragedia  costa  di  versi    i4^o. 

Giasone  offerisce  danaro  a  Medea  per  le 
spese  del  suo  viaggio.  V.  4^1. 
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V. 

IPPOLITO 

La  scena  è  in  Tre^ene ,  e  secondo  il  so- 
lito  I  nella  piazza  innanzi  al  palazzo  reale. 
Il  prologo  è  fatto  da  Venere  9  che  dice  al 
popolo  spettatore  quanto  saccederà  .  nella» 
tragedia. 

Il  coro  è  di  dame  di  Trezene  ,  che  ven» 
gono  in  qnesta  piazza  a  visitar  la  regina 
Fedra  inferma  ,  e  vi  rimangono  immobili 
tatto  il  corso  del  dramma. 

La  regina  esce  dal  palazzo  in  detta  piaz- 
za semiviva  a  prender  aria  ;  la  tempesta 
delTanimo  di  questa  fra  la  violenza  del  suo 
incestuoso  amore  ,  e  i  ritegni  dei  pudore 
e  della  virtù  è  divinamente  rappresentata* 
Ma  questa  donna,  che  ha  invincibile. repu- 
gnanza  di  dire  il  suo  orribile  secreto  alla 
propria  nutrice  ,  lo  confida  a  tutte  quelle 
doane  che  formano  il  coro» 

Ippolito  infuriato  contro  la  autrice  ,  che 
gli  ha  proposto  di  condiscendere  all'amor 
di  Fedra  ,  prorompe  in  una  invettiva  con* 
tro  le  donne  ;  e  vi  si  trattiene  53  versi  ; 
dice  ,  che  sarebbe  stato  meglio  che  si  an- 
dassero a  comprare  i  figliuoli  nei  Tempi  ^. 
che  le  figlie  costano  tanto  ai  padri  ,  e  per 
liberarsene  convien  dotarlo  j  che  chi  le  i-i- 
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ceve  in  casa  ,  è  obbligato  a  mille  spese  per 
'vestirle  ;  cbe  sono  tatle  malvagie  ,  e  se  ai- 
cuna  lo  è  meno  ;  il  suocero  e  la  suocera 
lo  saranno  in  Sila  vece  :  ma  soprattatto 
abborrifce  le  donne  d'  ingegno  elevato  ,  e 
letterate  :  filosofesse^  ed  erudite,  V«  S^o* 

Al  verso  noi  Ippolito  parte  dal  padre 
per  andare  in  esilio  (4)  ;dopo  una  cìnqaan- 
tina  di  versetti  del  coro  viene  il  nmicio  a 
raccontar  la  morte  di  lai  con  varie  circo- 
stame  ,  che  esigono  molto  maggior  tempo 
per  succedere. 

Fedra  in  tutto  il  cori^  della  tragedia  i 
C0.4  virtuosa  ,  cbe  si  propone  la  morte  piut- 
tosto cbe  cedere  ad  una  passione  cb'  ella 
detesta  \  in  fine  diventa  una  scellerata  j  fa- 
cendosi trovar  fra  le  mani  la  finta  lettera^ 
i|el)a  quale  Ippolito  comparisce  il  violento 
seduttore. 

Non  pareva  necessaria  una  divinìtìi  per 
iscJogliere  questo  nodo* 

I<a  tragedia  ha  «versi  14^7* 

VI 

É 

ALCESTE 

La  scena  è  la  piazza  innansi  al  palazzo 
reale  di  Fera  in  Tessaglia.  Apollo  informa 

(1)  tem^o  Tìólentato. 


i)  popolo  di  tutu  I  l'atti  tucklctti  y  voprtg* 
giniige  la  Morte  ^  che  ricne  ■  prendere  AU 
GCite  f  e  «teglie  dialogo  assai  comico  fra  que- 
ste due  dirioitè  »  le  qaali  ritiraodoai  daa 
luogo  all' arri  <ro  del  coro  composto  di  €it« 
tadini  di  Fera  sql  loci  ti  dello  stato  d!  Alce- 
ste.  Una  donna  del  pa lasso  esce  a  dar  conto 
si  coro  degli  andamenti  d'  Alceste ,  che  si 
dispone  a  morire.  Questa  minuta  narrasio* 
ne  ^  piena  di  ▼erità  j  dì  effetti  e  di  tene- 
ressa  «  ed  è  «ben  d^oa  della  fama  dtU 
r  autore. 

Al  Terso  i^  e^ce  sostenuta  da  Admeto 
e  dalle  sue  donne  Alceste  languente  ,  e  Tié- 
ne  a  vedere  il  sole  a  coricarsi ,  a  far  testa- 
mento e  a  morire  in  ptassa  (1) ,  cose  tutte 
da  farsi  con  più  comodo  in  camera.  Adme- 
to suo  consorte ,  per  cui-  ella  nuore  »  U 
consola  con  queste  generose  promesse  ,  cioè 
eh'  egli  porterà  il  tutto  per  tutta  la  sua 
vit9  i  che  od ierà  sempre  nno  alla  morte  il 
proprio  padre  e  U  propria  madre  »  perchè 
non  soAO  fiortl  invéce  di  lei  per  salvarlo} 
e  analmente  eh!  égli  farà  fare  da  un  eo« 
cello) to  artefice  £1  statua  d*  Alceste  *,  che 
la  loetterà  u^l  *U0  lelto  ,  e  se  la  recherà, 
in  braccio  invece  di  leti  Giunge  Ercole  e 
trpya  Adn^et^.  in  luHo.  Questi  dissimula  la 


(0  Inconveniente  della  leena  •t«bìlf« 
Metàstjsio  Tom.  FllL  4^ 
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jiìorle  della  contorte  [xt  non  funcst.ir  Te* 
5pite  9  che  fa  introdarre  in  nn  apparta  men- 
to separato  ;  ma  non  si  sa  ,  come  ErGf>le 
poìBva  non  intendere  che  Alceste  è  morta. 
Vi  è  una  scena  fra  Admeto  e  Feres  suo 
padre  9  scandalosa  in  ogni  secolo ,  nella 
qaale  il  figlio  dice  improperi  al  padre  , 
perchè  egli  non  è  morto  per  Itti*  Il  P. 
Brdmoy  ha  bel  dire  ,  che  V  autore  è  dife- 
so dal  costume  di  quei  secolo  ,  nel  quale 
il  vecchio  dovea  morire  per  il  più  giova- 
no. Euripide  stesso  ha  rinunziato  a  questa 
citfesa  facefido  dire  a  Feres  al  verso  683. 
It^gge  non  v'  ha^  che  per  un  figlio  il  padre 
Debba  morir  ;  o  non  si  dà  tra*  Greci. 
•  Al  verso  71  j  il  coi*o  seguitando  il  mor- ' 
torio  di  Alceste  lascia  vota  la  scf^na  ,  ehe 
sempre  è  stata  la  piatta  innanzi  al  palazzo 
real«  ,  e  si  vede  il  servo  destinato  ad  as- 
sistere alla  tavola  di  Ercole,  che  esagera 
in  disparte  V  intemperanza  e  V  indiscretezza 
di  Ercole  ,  che  si  dà  buon  tempo  in  una 
ca«a  funestata  da  un  funerale  (1).  Ercole 
si  scandalizza  delia  malinconia  del  servo , 
r  invita  a  bever  secò  ,  lo  riprende  ,  e  gli 
fa  una  lesione  epicurea  sulta  brevità  ed  in- 
certezza della'  vita  ^  consigliandolo  a  darM 
in  braccio  a  Bacco  ed  a   Venere.  Naturai' 


(0  Scena  camUiata. 
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mente  Ercole  non  pranzava  io  pmsia  ,  on- 
de la  scena  è  mutata. 

La  perpetua  presenza  delP  ozioso  coro 
dei  Greci  è  un  inipedimeuto  al  cambiamen- 
to di  luo^  ,  ed  una  cagione  degl'  incon- 
venienti accennati  ;  ma  quando  gli  autori 
greci  medesimi  possono  con  qualche  occa- 
sione liberarsi  del  coix>  ,  si  Tede  chiara- 
mente che  la  scena  si  cambia  ,  come  qui 
abbiamo  osservato  ,  e  nelT  Ajace  flageliifc« 
ro  di  Sofocle,  e  nelle  Eumenidi  di.Eschi- 
lo.  Se  poi  la  scena  si  cambiasse  fisicamen- 
te ,  o  si  lasciasse  il  peso  di  cambiarla  al- 
l' immaginazione  degli  spettatori  ,  non  è 
questione  che  importi  per  la  regola. 

Questa  tragedia  ha  versi 'ii63. 

VII. 

ANDROMACA. 

La  scena  è  in  Ftia  al  solito  tnnaniJ  al 
(>a!azzD  di  Pirro ,  e  vi  è  da  un  canto  una 
dappelletta  di  Tetide  ,  che  serve  d'  asilo  ad 
Andromaca  perseguitata  da  Ermione  neU 
r  assenza  di  Pirro  marito  di  questa  ,  e  pa- 
drone della  prima  ,  che  di  vedova  di  Et- 
tore è  divenuta  sua  eoncnbina  ^  e  ne  ha 
già  un  fig!iuolo  chiamato  Molosso.  Compa- 
risce Ermione  ,  che  comincia  il  suo  discorso 
4al  dire  ,  che  tutte  le  ^ lòie ,  V  oro  ,  le  ve- 
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Sii  tfplendide  ciucila  ba  ,  le  ha  porUtli  di. 
casa  sua  i  e  non  le  ha  dalla  casa  del  ma^ 
rito  ^  clie  An^di'Dinaca    coti  filtri  ipiami    le 
aliena  ranipao  del  marito ,  (S  rende  lei  in- 
feconda ^  che  esca  dalla  c^ppelU  f   per  pi)  è 
la  vuol  morta  ^  e  se  mai  la  lasciasse  vive- 
re ,  vuole  che  il  suo  mestiere  sia  <mellp  cit 
adacquare  e  scopnr  la  c<|sa.  Jjà  vedova  d'  Kt* 
tiire  ri$pou4c  y  che  npn  i  farfqaci  fli  lei  , 
ma  i  propri  costumi    la  rendono  odiosa   a 
Pirro  ,    che  non    può  so^Trire  che  altra  ^ 
gli  avvicini.   «   CU^  faresti ,  se  fossi  niari- 
»  tata    ad  un    re  deli'  j^sia  ,    dove  piolte 
»  mogli  vanno  a  dormire  a  vicenda  cpi^  un 
»  solo  avarilo  !    Vorresti    Reciderle  tutte? 
»  Mostreresti  un  iqsazìa)3Ìle  appetito  d^'cpn- 
»  gressi  virili  ?  E  questa  è  brutta  cosa.  È 
»  ben  vero,  che  oqì  altre  donne  siam'o  più 
»  tormentate  degli  uomini  da  queste  Inter- 
9  milk  ,  ma  lo  nascondiamo  a^sai  bene.    » 
Quamquam  graviore  viris  morbo 
Hoc  labore  mus  ]  sed  celamus  pulchre^ 
Sebben  tal  morbo  più  che  Tuom  tormenti^ 
Moi  doane  i|$sai;  ma  lo  celia m  con  grazia. 

V.  219,  aao. 
Contro  questa  «urea  semplicità  naturale 
non  vi  sia  chi  ardisca  risentirsi  ;  e  come 
disapprovarla  ,  se  piaceva  ai  Greci  y  che 
faceao:  cosi  belle  statue  /  V  argomento  ^ 
del  P.  Bromoy. 

Vieu  poi  Menelao   padre   di  Ermione| 
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«He  prende,  le  parti  della  figlia  ^  ha  seco 
il  picciolo  Molosso  i  e  minaccia  Aodromaca 
d'  ucciderlo  ,  se  ella  non  abbandona  V  a  il- 
io. La  scena  è  teatrale  e  piena  di  aff  tti 
vivi  9  e  il  modello  d'infinite  cattive  copie 
mdde^ne.  La  madre  agitata  risolve  sacrifi- 
car se  stessa  per  salvare  Molosso,  esce  dai 
tempio  I  e  si  dà  in  mano  al  perse9utore  | 
che  aggiunge  alla  prima  crud!eltà  la  quo* 
▼a  perfidia  ,  non  liberando  Molosso. 

Sopraggiange  il  vecchio  Peleoavodi  Pirro 
che  cotte  padron  di  casa  in  assedia  di  Pir- 
ro salva  Andromaca  e  il  fanciullo  ,  dicen- 
do a  Menelao  cose  veraiHenie  alla  greca  ; 
che  per  esempio  egli  è  un  vigliacco  ]  pfae 
sQ^lo  ha  da  Troia  riportate  le  proprie  armi 
lucide  ,  e  nessuna  ferita  ;  che  se  parla  ,  gti 
data  lo  scettro  solla  testa  \  che  è  stalo  uno 
«tupido  a  lasciar  sola  Bleoa  .confidata  alla 
propria  pndicida  ;  che  .nessuna  spartana 
può  essere  pudica  ,  poiché  si  a v vestano  le 
ragaué  a  mostrare  le  coscie ,  ed  andare 
ifiexie  nude  a  lottar  coi  giovani  \  che  aveii'^ 
do  ricuperata  Elena  i  doyea.  ucciderla  ;  ma 
che  vedendo  appena  quelle  zinne  avea  git- 
tata la  spadai  ^  ed  era  corso  al  bacio  y  alle 
earéue. 

Ma  le  póppe  al  mirar  gettai  la  spada. 
Ed  a  baciarla  e  carezzarla  corsi ^^ 

V.  619.  63o. 
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Ai  verso  iou8  Erm.oue  ed  Oreste  paj-to» 
no  insieme  di  Ftia  verso  Delfo,  (i)  Al  ver- 
so 1070  viene  uu  messo  da  Delio  ,  cberac* 
conta  l'assassinio  di  Pirro  latto  da  Oieste 
nel  tempio  d'  Apollo  •»  Delfo  con  lungkis» 
sime  circostanze.  11  tempo  scorso  non  ha* 
sta  per  incamminarli  a  DeHb  9  ooache  per 
la  lunga  tela  degli  avrenimeuti  rileriti  ;  in- 
verisi mi  li  tadine  imperdonabile  ^  perchè  il 
coro  stabile  misura  il  tempo.  Se  la  sce- 
na rimanesse  vota  un  momento ,  tutto  sa- 
rebbe difeso  ;  e  non  bastando  ad  Euripide 
l*  inverisimile  del  racconto  ia  venire  in 
iscena  da  Delfo  il  cadavere  iaeero  e  pesto 
di  Pirro  :  spettacolo  il  più  deliiioso  a  quel 
popolo  cosi. delicato,  che£aoea  si  beile  sta- 
tue* Tutta  questa  n>a tassa  è  sciolta  da  Te- 
tide  in  macchina  :  ricorso  fìivorito  d'  Eu* 
ripide ,  quando  è  eoo  V  aoqua  alla  golaw 
la  tragedia  ha  versi  1389. 

Vili. 

liE  SUPPLICI. 

Le  Supplici  I  che  forma  no  il  cono  e  c|an»- 
no  il  nome  alla  tragedia  ,  sono  le  madri  e 
le  vedove  dei  sette  eroi   argivi  morti  nel- 


emjpo  violentato. 


r 
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r  a:i5Cilio  di  l\be.  Quc&U*  guidate*  dal  vec- 
chio Adrasto  re  d'  Argo ,  vengono  in  Eleiul 
ad  implorar  da  Teseo  re  d*  Atene  loceorio 
per  ottenere  i  cadaveri  de'  loro  mariti  e 
figliuoli  9  negati  loro  da  Creonte  re  di  Tebe*  ^ 

11  luogo  della  sceua  pare  la  parte  io- 
terna  del  tempio  di  G^rere  (1) ,  ma  nel  fi- 
ne della  tragedia  vi  è  uu  i^ogo  ardente , 
sul  quale  si  getta  Evadue  da  una  rupe  { 
code  la  scena  diviene  luogo  apcr^« 

Al  verso  597  parte  Te^eo  con  un  esercito 
di  Elettali  per  andare  a  Tebe  a  ripetere  i 
cadaveri  (2).  Al  verso  05/^  viene  il  messo 
da  Tebe  con  la  novella  ,  che  Teseo  è  giun^ 
to  colà ,  che  ha  data  e  vinta  una  lunga 
e  dubbiosa  battaglia  ;  che  ha  ripresi  i  ca- 
davei'i  degli  Argivi  ;  che  ha  celcorato  loro 
solenni  esequie  }  *che  gli  ha  tutti  sepolti 
pella  tomba  de)  Citerione ,  e  che  ha  con- 
servati quelli  de*  celebri  capi ,  e  li  purta 
seco  in  Eleusi.  Tutto  ciò  si  e  fatto  nel  tem- 
po di  3^  versi  detti  dal  coro ,  che  non  ha 
mai  lasciata  la  scena  vota  ;  onde  1'  azione 
visibile  non  interrotta  è  misura  troppo  pa- 
tente dell'enorme  brevità  del  tempo. 
*  Al  verso'837  è  tornato  Teseo  coi  cada- 
veri (3)  }  son  latti  tutti    i  solenni  piagui- 

(1)  Luogo  dubbioso. 
(3)  Tempo  violentato. 
(3)  Azione  finita. 
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stei  ,  ónde  P  atioiie  è  finita  ^  eppure  vi  ri- 
Rian([ono  ancora  intorno  a  4<^  ve  r^ì  |Hrr 
tcrwìiuir  la  tragedia  ,  che  uè  La   ia34* 

Al  verso  999  novus  rtrum  nasciiur  or^ 
ih  (i).  Comparisce  sulla  cima  d^  una  rupe, 
che  sotrasta  al  ix)go  acceso  in  cui  arde   il 
eadatere  di  Capanco  ,  la  vedova  di  lai  Evad- 
n'Cf  della  quale  non  si   è  mai  parlalo  ,  e 
questa  vestita  in  gala,  e  risoluta  di  lanciarci 
nel  sottoposta  rogo,  e  confondere  le  sue  con 
Je  ceneri  del  marito*  Comparisce  aochcrncl 
basso  il  vecchio  {Midre  di  lei  Ifito  ,  che  pro- 
cura di  arrestarla  con  V  autorità  paterna  e 
con  le  ragionevoli  persuasioni  ^  ma  inutil- 
mente ;  poiché  ella  si  slancia  a  vista  di  tut- 
to il  popolo  intrepidamente  sulle  flammei 
csegubce    il  geoeroso    disegno  ,    e  da  una 
cosi  porlcntoiia  prova  della  sua  fede  coniu- 
gale. UnVatioue  di  questo  peso,  la  pilli  gran- 
de di.  tutto    il  dramma  ,    eh.  più  degna 
dell'  atteutione  degli  &pettiltori  meHt^va  be- 
lve d'  esaei  e  preparata  |  di  occupare  il  pri* 
ino  luogo»    e  di    nou  ^^aeva  attaccata  p<r 
coda  posticela  al  ricuperarne^ io  dei  putri- 
di cadaceli  argivi.  La  tragedia  bayer^i  ia34* 


(i)  i^zionc  doppia» 


IX. 

*     IFIGENU  1^  ÀttlDE. 

Basterebbe  quéséa  iola  tragedia  per  far 
éoDpsoere  il  auperior  talento  <(rainiiiatico 
4i  Earipide.  La  cootioaa  fluttuazroQe  del* 
r  animo  di  ÀgameDDOiie  ,  lo  stato  compas^ 
éioneToIe  d' Ifigeoia  e  di  Clitennestrà  ,  il 
èarattere  d'Achille  ,  e  T  artificio  coi  quale 
si  saccedono  i  timori  e  le  sperarne  ,  soho 
tratti  di  mano  maestra. 

Se  avesrse  potu'tò  Euripide  cambiar  la  sce* 
Àa  (i)^non  guafi>tereb£>e  il  mirabile  princi- 
pio dei  suo  dramma  con  \*  in  verisimile  di 
far  uscire  Agameonone  io  istrada  per  oon* 
segnare  ia  lettera  per  Cliteone^ra  al  suo 
cou^dente  ,^  aprendolo  potuto  far  nel  più 
segreto  della  sua  tenda  ^  dove  era  siòuro 
d^  non  essere  né  ascoltata ,  né  veduto  da' 
alcuno ,  e  dove  il  confidente  è  stato  sem* 
pVe  pl'esente  9  mrentre  egli  &a  scritto  i  e  do- 
vendo il  re.  comunicargli  co^  |  che  esigo'<^, 
no  il  più  prófoncfo'  mistero. 

Ifigenia  al  verso  i368  cambia  improwi- 
faAi^nte    carattere  (a)  \    évac  stata  sempre' 


(1)  iBconvenienti  della  sceiia« 
(^  Doppio  carattere  diieiol 
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sommamente   timida   ed  abbattuta    sino  a 
seguo  di  dii-e  : 

È  meglio  viver  mal^  che  l^n  morire» 
e  in  un  pauto  senza  motivo  vinbiledìven* 
ta  coraggiosa  eraina  \  non  vuole  che  Achil- 
le la  difenda  ,  e  va  volontaria  ad  offrirsi 
all'ara  per  I' onor  della  Grecia.  Aristotele 
e  per  conseguenza  Dacier  condannano  Eu- 
.ripide  di  duplicità  di  carattere  ;  iha  a  me 
pare  che  abbiau  torto '^  perchè  un  animo 
ispirato  esce  dai  limiti  della  su^r  naturai 
costituzione. 

Al  verso  iSog  parte  Ifigenia  per  andare 
al  sacrifizio  (i)  t  e  dopo  soli  sii  versetti  , 
cioè  al  verso  i.53i  viene  i!  messo  ,  che  alla 
buona  di  Dio  chiama  dalla  strada  la  regi- 
na Cliteonestra  (2)  »  affinchè  venga  in  piaz- 
za a  sentir  il  racconto  di  tutta  la  soleuuità. 
compita  9  e  del  miracolo  della  rapila  Iti- 
genia. 

Vi  è  chi  condanna -Achille  ,  perchè  non 
<X)qtinua  ad  impedire  il  sacrifizio  d'  Ifige- 
nia ^  ma  a  torto  ,  perchè  dccoudo  i  loro 
dogmi  religiosi  non  si  potea  trattenere  una 
vittima  volontaria*  Achille  si  vale  delle  pre* 
ghiere  per  far  cambiare  risoluzione  ad  Ifi- 
genia ;    e  sperando  che    a  vista   dei  sacro 


<t)  Tempo  violentato. 

(a)  Stabilità  incomoda  della  scctts.' 


1>1  eoripjdb.  799 

coltello  ella  pos^a  pentirsi ,  si  situa  arma- 
to vicino  all'  ara  per  esser  pronto  al  nie- 
nonm  ceiitio  di  lei  a  liberarla  a  viva  fbr- 
la.  La  tragedia  ha  versi   it)a9. 

X. 

IFIGENIA  IN  TAURIDE. 

Questa  favola  ha  il  feudo  d*  una  situa- 
zioue  veramente  tragica  ,  che  è  la  sospen- 
sioue  degli  spettatori  nel  timore  di  vederb 
un  fratello  sacrificato  dalla  propiùa  sorella 
senza  saperlo  ;  ma  il  carattere  di  Oi'cste 
parricida  ,  rapitore  9  e  pronto  ad  essei*e  as- 
sassinò di  Toante  ,  che  non  lo  ha  mai  of- 
feso j  e  la'  fallacia  d'  Ifigenia  efae  non  ri* 
sparmia  menxogne  per  ingannar  Toante  '^ 
abusando  della  religione  e  della  buona  fe- 
de di  lui  9  sono  a  mio  credere  1  difetti  che 
debbono  rendere  inutile  il  primo  vantag.- 
gio.  La  riconoscenza  è  naturale ,  e  il  con- 
trasto degli  amici  per  esser  lo  scelto  a  mo- 
rire,  ha  Servito  dì  prototipo  a  mohi  imi- 
tatori. \i  sono  in  somma  grandi  bellezze» 
dia  non  bastano  per  superare  la  repngnan- 
za  che  si  sente  a  soffrb*e  i  caratteri  dei  pri- 
mi personaggi. 

Vi  sono  più  sensibili  che  altrove  gì'  in- 
eonvenienti  di  venire  il  principal  personag- 
gio a  raccontai*   al  popolo    U  storia  della 
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sua  vita  f  di  fidare  i  più  pcricoto^i  iSiàgrcU 
ad  una  truppa  di  donne  che  formano  il 
coro  y  ed  a  valeisr  d*  una  divinità  per  i* 
sciogliere  il  viluppo  che  iit>n  ne  ha  Lisoguo. 
^    La  travediti  ha  v triti   i499« 

xi.  - 

fi    RÈSO. 

I  critici   s' a&onatto'  per  trovare  af  cbi 

attribuir  la  presente  traeedia'  :  altri  la  vq^ 

glioo  di  Solpcie  f  altri  a  Euripide  ;  cki  ne 

crede  F  ^utqre  più  antico  di  questi  y  e  clri 

cootempei-eneo  ^  ma,  il  dramma  pon  meri* 

ta  questa  cvra   ne  pfer    V  ariose  ,,  uè  per 

k  copdotto ,  né  per  li  caratteri.  L'  azione 

i   QDOr. stratagemma    o  piuttosto  assassinio 

notturno.'  La  condotta  è  piena  d'  inverisi- 

nili,'  e  vota  d* intere^ j^^  i  caratteri  igno^ 

£ili  sema- eecetti^rne  le  deità,  Kesp  il  pro^ 

tagpntsta  è  a»  capitan    bravo)  Ettore. gli 

cede  eli  pòco  *f  l)iomed[e  ed  Ulisse  hao  la 

ésonomia    di  due  masnadieri  •'    Slioerva  i 

istigati'ice  e  conaottiera  d' impresa  còsi  po^ 

co  gloriosa  ^  ^  óon  isdegna  d*  ingannar  per* 

Édauieolc  Paride  fin'gendoSi  Venere  (i)  ;  in- 


(i)  Al  Verso  565  resta  vota  ^$ccna  parteAde 
il'  coro. 
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fì-ftc  ttttla  la'  tragi'ilfa  la  poco  <in€Hre  al  tea* 
tro  i^recQ» 

Ha  y^rsi  990* 

XII. 
LE  TROADI 

i 

Le  donne  trojftDé  fatte  schiave  oellà  |^r4^-. 
sa  della  lóro  patria  dai  Gr<;ci  formano  ri 
eorò  f  e  daaoo  il  Doibe  aHa  tragedia  i.  La 
scena  h  nel  campo  greco  apprcs.-o  di  Tio- 
ia  io  una  piatta  innanzi  arila  Unda  di  Aga* 
mennòne.  L'  azione  è  difficile  a  determina* 
re»  Sono  diverse  azioni  y  che  si  riducono' 
ad  una  ^picle  d'  unità  ueilai  persona  di  £cu^ 
Iki  ,  la  quale  non  parte  mai  dalla  scena 
in  tutt%  la  tragedia ,    ed  è  il  personaggio 

J>iù  in  ti  fessa  tu  in  ciascuna  di  esse  f  ma 
Vattenzibne  dello  spettatore  non  ha  un  og*- 
\  getto  determinato.  La  dtstinaùooe  delle 
schiave  a  diversr  padroni ,  ilr  sacrifizio  d^ 
Polissena  ,  la  violazione  del  sacerdozio  di 
Cassandra  data  per  concubina  ad  Agaaeiì* 
none  ,  e  Andromaca  a  NeoltolemQ  1  U  mor«> 
te  di  A^liaoatle  precjrpt tato  dalle muira  di 
Troia  5  la  sepoltura  del  suo' cadavere  poe- 
tato «ullo  scudo  di  Ettore  ,  la  desti oazio** 
ne  di  Scuba. per  ischiava  d'  Ulisse  ,  e  T  in- 
cendio delle  reliquie  di  Troja  sono  le  azio- 
ni che  succedono  >    e   danno  occasione  ad 
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UH  |>ei*petao  piagnisteo  ^  nel  qa<ile  s'  iu- 
couti'Jiiìo  per  aUi*o  distinte  bellezze' ,  parti- 
colarmeQie  ia  un  eptusiasmo  di  Cassandra 
invasa  dal  Nume  ,  che  pi*edice  le  tragedie 
della  casa  degli  Atridi  >  e  in  un  eccesso 
di  dolore  che  degenera  in  rabbia  in  An- 
dromaca ,  quando  le  Yien  tolto  Astianatte 
per  condurlo  al  precipizio  destinatogli. 

Vi  è  un  pról<^o  fra  Nettuno  e  Miner- 
va ,  che  parla  di  ciò  che  pi'voede  ,  -e  di  ciò 
clic  dee  seguitare  dopo  T  azione  9  ma  pò- 
diissimo  della  materia  del  dramma. 

La  tragedia  ha  versi   id34« 

XIII. 
LE  BACCANTI. 

.La  scena  h  al  solito  la  piazza  innanzi  al 
palazzo*  di  Penteo  re  di  Tebe.  Una  truppa 
dì  Baccanti  foi^na  il  coro ,  e  dà  il  nome 
alla  tragedia*  L'  azione  è  il  tragico  casti- 
go di  Penteo  lacerato  dalla  propria  madre 
•nel  {«rore  delle  Orgte*  Penteo  dice ,  che 
tutte  codeste  cerimonie,  delle  feste  di  Bac- 
co non  SODO  ohe  pretesti  ali*  impudica  li- 
bertà delle  donne  »  e  perciò  è  trattato  uni- 
versalmente da  empio^i  11  bello  dell'affare 
ai  i  che  le  Baccanti ,  le  quali  formano  il 
coro  I  non  sospirano  ,  nelle  loi^o  strofe  ed 
antìstrofe ,  che  Cipix> ,  Pafo,  Venere  ,  Amo- 
re e  le  Grazie  )    onde  autenticano    il    so* 
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spetto  dì  Penteo  ,  che  iiulladimeoo  è  vitti- 
ina  di  Bacco  y  il  quale  sotto  la  forma  d*  uno 
straniero  barJDaramente  lo  tradisce  j  lo  de* 
ride  y  e  lo  conduce  in  metxo  alle  Menadi 
per  farlo  lacerare  da  quelle. 

Questa  tragedia  ti  rinente  pih  d*  ogni  al- 
tra del  suo  principio  ^  poicoe  non  si  par* 
la  che  di  Bacco ,  e  non  si  cantano  che  le 
sue  lodi  j  come  si  facea  quando  non  era 
essa  che  un  mero  coro,  ma  forse  più  d'  ogni 
altra  fa  oonoicere  9  che  divenuta  la  tra* 
gedia  un*  atione ,  il  coro  stabile  die  han* 
no  dovuto  i  poeti  conservare  per  rispet* 
to  dell*  antico  religioso  costume ,  era  Goit> 
di  grande  ioibaratiOy  e  produceva  inevita<^ 
bilmeote  infiniti  inverisimili» 

In  questa  tragedia  ,  percagion  d'esem- 
pio 9  tutte  le  Baccanti  sono  sul  monte  Ci* 
terone  a  darsi  bel  tempo  y  e  aolo  quelle 
che  formano  il  coro  ,  rimangono  •  sempre 
piantate  sulla  scena  ,  e  non  vanno  con  tut* 
te  le  altre  non  per  altro  motivo  9  che  per 
fare  il  mestiere  di  coro*  Di  più  Penteo  y 
lit  prima  volta  che  comparisce  in  isoent 
irritato  contro  la  sfaociataggine  delle  Bac- 
canti ,  diee  aver  fatto  imprigionare  tutte 
quelle  ehe  ha  incontrato  ;  ma  non  dice 
una  sola  parola  alle  Baccanti  che  sono  in 
iscena  ^  perchè  vi  dee  essere  un  coro  y  e 
non  è  colpa  di  quelle  poverette  f  se  il  poe'- 
4a  le  ha  fatte  Baccanti. 

La  tragedia  ha  ver&i  iSq^i. 
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XIV. 
ILCtCLOPK 

« 

Sé  nòli  sfi  fusse  difeso  dag{i  étonr  ^joTi^sto 
dracma  ,  qod    avremmo   alcan  :  et»émpUre 
del  dramma  sathico  ,  di.  eiti  tAito  ra^ooa 
Ora  Ito  nella  sua  poetica  y  se  pure  V  a  aie* 
cedente  4  cioè  le  JbaccaDti  ,  m>ii  è  di  qoe* 
sta  specie  r  le  itene  di.Penteo  in  abitq  di 
dooba  deriio'  e  tradito  crudèhnenle  da  Bac* 
co  potrebbero  farne  dubitare. .  È  qaeUo  1)$. 
somma  una  breve  aiiooé  teatrale  mista  di 
serio  e.  di  gtocosor,  inventata  per  k*allegi'a<!> 
re  gli  spettatori,  e  sollevarli'  dalla  ti*isiez<> 
za  che  dovea  ispirare  il  tetro  e  fùioesto  tuo- 
no' della  tragedia.  Gonstdet^to  come  late  y 
il  presente  dramma   è  benissimamente  de*- 
gnp  del  suo  autore.  L*  azione  è  una  e  ot)n 
ordinaria  f  ma  gi*ande,  e  considerabile  ^  cioè 
r  aocilecamento   delf  Giciope*    Gli  episodi  , 
che  sono  i  perìcoli  d-  Ulisse  e  de'  suoi  aé- 
0naci ,  sono  naturati  e  neoesàari  y  i  cars^tr 
teri    verisimilt  secondò    le  prevenzioni  <ii' 
q««gli  spettatori  ,  e  Yivamenite  espressi.  Il 
Ciclope  enorme  di  figura  ,  di  costumi  e  di 
pensieri.  Ulisse  destro ,  provvido  t  faeton^ 
do;   Sileno  teneit>  sitio    all'eccesso  per  il 
dolce  umore  della  vite  ,    e  i  giovani  sati- 
Inetti  suoi  figliuoli  agili ,  inquieti ,  vivacii 
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tìniidi  e  petulanti*  Ld  condotta  è  itemplice^ 
ma  ineprensibile  j  e  le  occaiioiti  del  ridi- 
colo uascono .  dalla  natura  del  fatto  e  dèi 
caratteri  ;  onde  non  so  vedere  ,  perchè  il 
dottissimo  P;  Brumuy  si  scateni  tanto  con* 
Irò  qufsto  povero  poema.  ^£  vero  die  la 
-uecessità  di  dover  iar  ridere  io  Scosltrmatò 
popolo  d*  Atcue  La  ik;dotlo  talvolta  £uri* 
pide  ad  abbassarsi  a  qualche  scurrilità  iu« 
decente  \  ma  non  so  quale  dritto  abbia  di 
coudannare  Euripide  per  questo  iallo  in  un 
-driimma  giocoso  il  P.  Brumoy  medesimo  ^ 
il  quale  gli  è  stalo  così  indulgente  Quando 
ha  incontrate  somigliatiti  irrr^larita  nelle 
di  lui  più  severe  tragedie.  Mtir  Ecuba  , 
come  abbiam  di  sopra  osservato ,  qtiestà 
real  vedova  di  Priamo ,  volendo  persuade* 
re  Agamennone  a  second4i^é  una  sua  ven* 
detta  ,  non  si  vergogna  di  dirgli ,  che  si 
»  ricòrdi  j  che  la  sua  figlia  Cassandiia  i 
a  di  lui  concubina  |  che  ogni  notte  gli 
j»  dorme  in  grembo  ,  e  che  gli  uomini  in 

•  .queste  circostanze  sogliono  essere,  docili 
»  e  compiacenti.  »  Andromaca  i  la  tede- 
va  di  Ettore,  nella  tragedia  che  porta  il- 
nome  di  lei  «  non  ha  repugnaqia.,  come 
abbiamo  già  notato  ,  ed  è  qui  necessario 
di  ripetere  ,  di  dire  ad  Ei-mione  per  dis» 
suadei'la  di  esser  gelosa  ,  «  che  dimostrane 
»  dosi  tale  si  farebbe  conoscere  troppo  avi. 

•  da  d' uomini  ^   che  t  verissimo  ,    ohe  le 
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»  donne  |>iiJi  degli  uomini  sono  stimolate 
»  da  questo  bisogno  j  ma  che  sanpo  assai 
»  bene  dissimularlo*  »  Questi  ed  altri  si^ 
miti  passi  9  che  iucon Irati  nelle  tragedie 
sono  semplicità  e  naturalezza  di  quei  secoli 
non  alterati  dai-  nostri  moderni  costumi  , 
perchè  son  mai  sacrilegi  in  un  dramma  ri« 
dicolo  ? 

Nel  tempo  di  pochi  versi  d4  un  coro 
Ulisse  entra  nella  grotta  di  Polifemo ,  e  il 
imntio  vien  fuori  a  raccontare  tutta  V  im- 
presa eseguita.  Questa  visibile  inveri^imi- 
glianza  di  tempo   è  frequente  in  Euripide* 

Questo  ditimma  ha  versi  705. 

XV. 

GLI  EaACLIDl. 

V  azione  di  questo  dramma  è  la  libera- 
'zione  dei  figli  d'  Ercole  dalie  persecuzioai 
d' Euristeo  ,  per  mezzo  della  disfatta  e  pri- 
gionia di  questo.  Vi  è  il  carattere  di  Jo- 
lao  amico  e  congiunto  del  defunto  Ei*cole, 
il  quale  9  benché  vecchio  cadente  ,  accom- 
p^goa  9  consiglia  e  difende  con  più  che 
paterna  tenerezza  i  pei*$eguitati  Eraclidi  si- 
no a  volersi  offrir  volontariamente  a  moi*ir 
per  essi  ;  ma  non  so  per  qual  inavverten- 
za o  capriccio  abbia  V  autore  voluto  dare 
ad    un  uomo  di'  cosi    eccellente  carattere 


i 
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•mi'  aria  di  ridicolo  in  uita  scena  9  do^« 
trattandosi  di  andar  a  comt>attcrc  9  ei  vuol 
correre  a  uccia  con  gli  altri  ,  e.  vestirai  .U 
armi  non  reggendosi  in  piedi  ,  e  facendo 
tutte  le  smorfie  del  'vecchio  di  commi-dia) 
che  vuol   fare  da  giovane  non  potendo. 

Al  verso  4? 5  sentendo  che  non  può  e»* 
ser  vinto  Euristeo  1  se  non  si  sacrìAca  una 
vergine  di  sangue  illustre  ,  èsoe  ijnprovvi- 
saraeiite  da  un  tempio  una  figlivola  d'  Er- 
cole chiamata  Macaria  ,  di  cui  non  si  era 
mai  parlato  ^  ni  si  sapea  che  -esistesse  ,  si 
offei*isce  volontariamente  per  vittima  9  par- 
la con  sentimenti  grandi ,  eroici  ,  e  degni 
d' ammiratone  ;  è  accettata  la  soa  offerta;' 
-parte  al  verso    600  9    uè  vi   è  più  chi  ne 
parli  9  chi  la  lodi  9  chi  la  compianga  |  ne 
chi  solamente    la  rammenti  $    essendo  pur 
^aella  che  ha  fatta  T  adone  pib  lomineaa 
della  tragedia  ,   e  quella  per  cni  è  vinto 
-^Enristeo  e  gli  Eradidl  liherati. 

Vi  aoBO  le  solite  inverìsimigliante  di  tesi'* 
pò  9  e  Ja  tragedia  ha  vtvù  io55. 

XVL 

ELENA. 

Si  finge  In  questa  tragedia  ,  che  Elena^ 
non  andasse  con  Paride  a  Trota  ,  ma  un 
fantasma  di  lei  >    e  cir  ella  l'osse  da  Mcr- 


eurio  traéj[M>rtata  iu  Ej^itlo.  11  flhtasiua  t>ttò 
èssere  iuveniione  di  Ei»i*ìpide  ,  ma  la.tra» 
dizione  9  che  Paride  avendo  rapita  Blena 
(con  lerìcchetie  di  Sparta  fosse  trasporta- 
to ìli  Egitto  da  un  Vento  témpestoèo  ^  e 
che  da  Proteo  re  d^i  paese  gli  foèse  tolta 
Elena  e  le  riocbezte  rapite  »  per  renderle  a 
Menelao ,  è  rammentata  da  Erodoto  bel- 
V  Euterpe  del  secondo  libro  delU  storiai 

Dopo  la  prima  scena  ,  nella  quale  Ele- 
na informa  con  molta  pazienza  gli  spetta- 
tori de*  fatti  suoi  >  fesce  Teucro  il  fratello 
d*  Ajace  y  che  git  tato  dalla  tempestala 
Egitto  &^  incontra  in  Elena  y  sa  da  lei  ^ 
ebe  in  qael  paese  si  sacrificano  i  Greci  ; 
la  ringrazia  deli'  avviso  ,  e  come  savio  par*, 
te  f  e  non  si  vede,  nà  si  parla  pia  di  Idi 
ÌD  tutta  la  tragedia.  Questo  personaggio 
prototipo- è  iantilissimo-9  perchè,  non  set> 
te  che  ad  infoi*mar  Elena  della  morte  di 
Leda  e  de'  fratelli  Castore  e  Polluce  ,  tìQ^ 
tkie  che  potea  sapere  senta  .  V  inoonfodo 
d'  an  eroe  in  siile  altre  maniere.,  e  par~ 
ticolarmente  da  Teonoe  profetessa  sua  ami- 
ttL  ,  la  quale  non  lebàsconde  cose  più  im- 
posanti. 

Elena  disperata  dice  volere  uccidersi  y 
ed  t  solo  incerta  sulla  specie  di  morte  che 
ha  da  ioegliere. 

Quomadó  'itero  niotiar  pulchre  i 
Jnd^cori  quidem  la  quei  sublime  $  i 
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El  t^iiam  servis  iurpe  exisiimaiur, 
Mii  come  morir  ben  ?  Morir  d^  un  laccio 
Perfino  ai  servi  a  disqnor  s'  ascrive. 
Se  ìt  morir  d'  an  laccio  era  cosi  vergo* 
gooso  ,  porche  mai  V  impiega  Euripide  oonf 
1^  sue  eroine  ? 

Gli  artifiti  di  Elena  per  ingannare  Teo* 
eli  mene  re  d'  Bgitto ,  che  vorrebbe  spostar- 
la ,  .^ono  indecenti  al  suo  carattere  ,  e  il 
fare  che  la  medesima  prevenga  la  catasto- 
ic  «licpndo  tutto  ciò  che  vuol  fa^e  ,  ^  pò* 
ca  f-conomia  della  curiositi  degl^  spettatori. 
Malgrado  queste  osservazioni  ,  e  le  solite 
imp'rnticnti  confidente  co^  c(\ro  ed  inveri - 
siniigli^nze  ili  tempo  ,  qt^esto  dramma  ha 
bellissime  situazioni  ,  e^  fa  conoscere  che 
r  autore  era  nato,  Mt  il  teatro*  Ha  ver^ 
si   lyob. 

XVII. 

JONE. 

Questi^  l^aeedia  ha  grandi  bellette  ;  tm^ 
madre  e  un  ^lìfo  vicini  ad  uccidersi  V  un 
l^ltro  senta  conoscersi  ;  una  ricooosoema  te«» 
nera  inaspettata  e  naturale;  diverse  situa- 
àioni  che  impegnano  la  enriositi  dello  spet-t 
tatore  ,  e  qualche  petto  distintamenle  elo- 
quente ^  eppure  non  può  essere  sofferta 
a'  tempi    nbstrr.  Apollo   i  uno  stupr^iorc 
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violento  »  e  poi  impostore  (  Creola  ed  il 
vecchio  800  seguace  due  venefici  }  Mmei'Ya 
una  buona  amica  in  un  intrico  amoroso  , 
e  Xttto  il  buon  marito  che  accetta  per  suo 
praprio  figliuolo  quello  del  drudo  delta 
sua  moglie.  Vi  sono  difetti  di  tempo  e 
narrationi  estremamente  inopportune. 
La  tragedia  ha  versi  1622. 

XVltl, 

ERCOLE  FURIOSO 

Questa  tragedia  ha  due  azioni  egualmen- 
te grandi  ,  ed  affatto  separate ,  onde  pos« 
sono  dirsi  dUc  tragedie ,  e  sarebbero  real- 
mente separabili.  Sino  al  verso  81 4  1*  azio- 
ne è  la  liberatione  della  famiglia  d^  Ercole 
per  metto  del  suo  ritorno  ,  e  dell'  ucci- 
Sion  di  Lieo  il  tiranno.  Dal  verso  8i5  sino 
al  ;4^8  ,  che  tanti  ne  ha  la  tragedia  , 
r  azione  è  la  strage  della  moglie  e  det  fi- 
gliuoli d'  Ercole  per  mano  di  lui  medesi- 
mo ,  reso  furioso  per  ordine   di  Giunone. 

Al  verso  ioa8  si  apre  una  porta  (i)  «  e 
da  quella  si  vede  Ercole  disteso  in  terra 
nella  sua  disperazione  ,  i  cadaveri  della  mo* 
glie  e  de*  figliuoli  d*  intorno»  vanno  aln% 


(0  loeoiiTtnienti  della  scena  stabile. 
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per  soUeTario  ,  e  liargli  scoprire  il  toUo 
Anfitrione  e  Teseo  ;  fanoo  lunghissima  see* 
na  f  disputano  prolissamente  j  difendendo 
come  in  accademia  y  Ercole  eh'  ei  dee  mo- 
rire 9  e  Teseo  che  dee  vivere.  Mi  si  dica 
come  tatto  ciò  può  esser  veduto  ed  ascoU 
tato  dagli  spettatori  per  T  aperlara  d*  dna 
porta,  e  ÌB*di«tania.pi*oporzionaimente  dop« 
pia  dei  costume? 

Per  soffrire  il  carattere  d^  Anfitrione , 
ehe  ad  ogni  momento  si  vanta  d'  aver  avu- 
to Giove  partecipe  del  suo  letto  9  bisogna 
avere  il  segreto  dì  qae'  grandi  letterati  che 
sanna  trasportarsi  al  secolo  d'  Euripide  > 
eppure  questo  medei^imo  Anfitrione  ^  quan* 
do  si  trova  alle  strette  ,  riraproyera  a  GTo-» 
ve  ,  che  sapea  venire  di  nascosto  ad  ocou* 
pare  il  letto  altrui  sema  averne  permissio* 
nf  9  ed  ora  non  sa  soccorrere  gli  amici  ^ 
onde  conviene  eh'  ei  sia  o  un  ignorante  f 
o  un  ingiusto.  Ha  versi   14^8. 

XIX. 

ELETTRA 

Buiiclic  diversamente  trattalo  ,  il  sogget* 
te  di  questa  tragedia  è  lo  stesso  che  queU 
\v  dell' Elettra  di  Sofocle.  L'eroina  è  cosi 
inumana  nell'uno  che  nell'altiro  dramma. 
Sofocle  giunge  a  furie  dire    nell'atto   che 
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tir  ^Bita  ka  <craérto  «el  «opte  eoi 

cf'aHic  «jdi  in-jUli,  a  eiiiJ 

£r«ilDài  didi  Eiettm  fer  aoi^ie 

rijiria  ,  -e  «■  liiMut  i  l^ndKd 

i  kKìi  mmfn  jw/UUm  Bettn 

le  |)  ivr  I fiin»  éel  inpe  m^  ,  e  yer  w 

/H»/  I  II  É  r  te  tMWMe  J %igte ,  mniwk 

vaèt  mr  wàtro  mmt  wmràB  ìm    ippiiiiiii  eoi 

9^     *  à^  pHci^BM.  QkiBita  mtmtaaM  M  bei 

^  Ci  wAamm  e  éetti  «  replioita  eoo  pMi  d«ee«iì 

^e  I  £  HCMo  ^^  ^  Orme  m   m  f^ 

^^ir  yiQB  ttcriiaio  ^  v  ▼icae  k  notisìa  peru 

V^^\  mam  ,  cIk  se  &  «a  loap  deicrìzioMi' 

"A^o  Betfra  ;  fine  a  ecMifcnurlo   Oreste  |K- 

^'^^<  lisiw,  À  fsale  6  pi^ka  sceoa  eoa  la 

^^^^  wmékk  net  aoeordir  ii  jnaotera  di  neeidert 

?'"'''  ^  k  wéiTT  efe  per  na  «posUm  d '£!«<• 

^^  :  »  tal  dee  vomv  a  tivriHa,  e  Tiene  ai  Su 

Cik»Mi(ra  iSKa  saper  mIIh  deUa  ^orte 
i  Ggfsto.  Bi  rm  r359. 
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MMEDIE  DI  4RIST0FANE 

//  -P/a/0.  2.  Ls  Nuvole.  3.  Le  Ra* 
\.  I  Cavalieri.  5.  Gii  Acarnesi,  6.  Le 
><?.  ^.  G/«  Uccelli»  %.  £a  Pace.  9. 
Contiofiatrici.  io.  £c  Dònne  che  ce- 
rno le  fe«te  di  Proscrpina  e  di  Gereref 
Lisisiralà, 


IL-  PLUTO 


difficile  il  determinare  qaal  sial'azio* 
Principale  di  quésto  dramma.  La  vista 
perata  da  pluto  è  avvenimento  che  sue- 
troppo  presto  ,  onde  la  maggior  par* 
imarrebbe  oziosa.  La  collocazione  di 
lo  dietro  al  t(Mnpto  di  MÌQcrva  ,  come 
rdiano  del  (csuru  d^  Atene  che  ivi  si 
serva  ,  è  avvenimento  che  succede  ca- 
Ifùenle  nel  fine  della  comigedia  e  non  è 
dottò  dagli  antecedenti.  Onde  ÌI  PJuto 
jQ  e  poi  iilfin\Ì!iato  non  serve  che  per 
asione  al  poeta^  di  sfogar  la  sua  atra  bile 
iti'ò  ogni'  ordine' di  persone  ,  che  intro- 

(:e  a  capriccio  senza  il  minimo  legame  , 
tumido  scene  isolate;  alle  quali  potrtb* 


9ia  TRAlSEDIK 

Oreste  ferisce  la  madre  y  e  <|f|^U  implora 
pietà,  raddcippia  i  colpi  se  pU9Ì  t  ed  £u- 
ripide. 
Si  verini  il  sangue  della  madre  e  io  muoio* 

ck*  ella  vorrebbe  Versare  il  sangae  di  soa 
madre  y  e  poi  morire,  onde  «roqoel'al* 
tro  poeta  ha  eccedalo  nel  tecpodar^  cosi 
il  gusto  de'  suoi  spettatori. 

Vi  è  un  bellissimo  carattere  d'un  Tilla* 
no  pieno  d*  onore  e  A\  pf obiti ,  a  cui  il 
tiranno  Egisto  ha  òm%  Elettra  per  moiglie, 
onde  avvilirla  ,  e  non  temere  ì  figlinoli  di 
lei  il  questi  lascia  sempre  intatta  Elettra 
per  rispetto  del  sangue  reale  ,  e  per  non 
secondar  le  tirannie  d^  Egisto  «  oootì fendo 
per  altro  come  marito  in  apparcnsa  con 
la  principessa.  Questa  asttnensa  del  bjaon 
TÌltlino  k  detta  e  replicata  con  poca  decems^ 

È  ucciso  Egisto  da  Oreste  in  i^n  pub<^ 
blico  sacrifiaio  \  ne*  viene  la  notìzia  per  un 
messo  ,  che  ne  fa  una  lunga  descrizione  ad 
Elettra  ;  viene  a  confermarlo  Oreste  ine- 
desimoy  il  quale  fa  prolissa  scena  con  la 
sorella  per  accordar  la  maniera  di  uccidere 
la  madre,  che  per  una  impostura  d'Elet- 
tra dee  venire  a  trovarla,  e  viene  al  fine 
Clitennestra  senza  saper  nulU  della  n^orte 
d'  Egisto»  Ha  versi  tSSq. 
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COMMEDIE  DI  ARISTOFANE 

1.  //  fiuto.  2.  Le  Nuvole.  3.  Le  Ra* 
ne.  4'  -f  Cavalieri*  5.  Gii  Acarnesi.  6.  Le 
Fespe,  ^,  Gli  Uccelli.  8.  £'<i  i^ace.  9. 
Ite  Contiofiatrici,  io.  £c  Dònne  che  ce- 
lebrano le  fe^te  c|i  Proserpi  Da  e  ài  Cerere« 
II.   Lisisiralà, 


IL-  PLUTO 


É 


difficile  il  determinare  qnal  sial'azio* 
.ne  principale  di  quésto  dramma.  La  vista 
ricuperata  da  pluto  è  avvenimento  che  suc- 
cede troppo  presto  ,  onde  la  maggior  par* 
te  rimarrebbe  oziosa.  La  collocazione  di 
Pluto  dietro  al  tempio  di  MÌQerva  y  come 
guardiano  del  (esuro  d'  Atene  che  ivi  si 
conserva  ,  è  avvenimento  che  succede  ca- 
s^^lnflente  nel  fine  della  comigedia  e  non  è 
prodotto  dagli  antecedenti.  Onde  il  PJuto 
ciecQ  e  poi  iilcifrinató  non  serve  che  per 
occasione  al  poeta  di  sfogar  la  sua  atra  bile 
contro  ogni*  ordine  di  persone  ,  ch^  intro- 
duce a  capriccio  senza  il  minimo  legame  , 
iurm^ido  scene  isolate;  alle  quali  potrèb* 
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b«  aggiungersene  e  togliersene  quante  si 
▼olesse  senza  far  torto  alcuno  al  componi- 
mento* Per  altro  il  dialogismo  è  natura- 
le »  pieno  di  graxia  e  di  acume  sempre  pic- 
cante 9  ^  fa  conoscere  qiial  rara  ed  ine- 
sausta miniera  di  ridicolo  sia  V  ingegno 
deir  autore.  |a  mezzo  alle  più  basse  e  sco- 
stumate laidezze  delle  quali  è  oltremodo 
ripieno ,  risplendono  talYolta.  alcuni  tratti 
della  più  solida  morale  ,  come  per  cagion 
d'  esempio ,  la  difesa  che  fa  la  Povertà  di 
se  stessa  in  queìsta  commedia  ,  è  degna  di 
Platone. 

Al  verso  6^6  Cremilo  con  l'amico  par- 
te  per  condarre  Pluto  a  curarsi  (i);  im- 
mediatamente al  verso  627  esce  il  serro 
a  raccontar  la  cura  con  infinite  circostan- 
te già  seguita  9  e  supponendo  scovsa  un'in- 
tera notte. 

I^a  commedia  ha  versi  1910* 

LE  ndyole; 

Questa 'è  la  commedia  creduta  rea  del- 
la moVte  di  Socrate.  Eliano  ,  Diogene  l4aer- 
>io,  e  quasi  tutti  gli  aitri  che  dopo  que- 
sti ne  hanqo  scritto  ^  asseriscono  p  che  A- 

(0  Tempo  violeutato. 
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nilo  e  Melito  determinati  ad    accusar  So* 
orate  ed  a  prociurar  la  sua  coudanoa  i  pet 
disporre  coatro  di    lui    11   popolo  4    sedu- 
cessero anche  con  denaro  Aristorane  a  scri^ 
vere  la  pre^cute  commedia  |  nella  quale  è 
rappresentato  Socrate  come  uomo  empio  , 
che  nega  il  cullo  e  la  credenza  degli   an* 
tichi  Dei  d*  Atene  ,  introducendo  9    invece 
dì  quelli  ,  geni  fantastici  da  lui    immagi* 
nati ,  cotte  corruttori  della  giotentù  ,  ren^ 
dendola  abile  a  fai*  comparire  giusto  i^  in* 
giusto  con  una    perniciosa    eloquenza  ,    • 
come  ridicolo  «  abusando  Aristofane  inali* 
guarnente  nell*  imitarlo  della  di  lui  lUanie^ 
ra  di  ragionare» 

Per  combattere  V  opinione  ^  che  da  que» 
sta  commedia  avesse  origine  laf  condanaa 
di  Socrate  il  dottissimo  P.  Brumoy  pro?a 
ad  evidenza  ,  xon  passaggi  dello  stesso  Ari* 
stofane ,  che  Socrate  be?è  la  cicuta  s3 
anni  dopo  la  prima  rappresentazione  deU 
le  Nuvole*  Questo  basta  per  dimosti*are  , 
èhe  la  commedia  non  ebbe  un  effetto  soU 
lecito,  ma  non  già  che  ne  fosse  innocente* 
Può  da  quel  tempo  avere  incominciato  il 
popolo  d^  Atene  a  prendere  in  orrore  • 
disprezzo  il  filosofo  f  ed  i  nemici  di  lui 
essersene  poi  a  suo  tempo  approfittati.  Il 
certo  si  è  che  l'accusa  di  Anito ,  è  la  con* 
danna  de'  giudici  d'  Atene  producono  per 
appunto  i  medesimi  delitti  contro   di    96* 
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orato  ,  ohe  gli  erano  stali  addossati  da  A- 

ristorane  nelle  sue  Nuvole. 

L*  azione  di  questo  dramma  j  se  pur  si 
vuole  elio  non.  ve  ne  sia  ^  è  l'empietà  di 
Socrate  scoperta.  Tutto  tende  a  questo  fi- 
ne ,  ma  con  scene  per  lo  pia  isolate  ,  in- 
gegnose f  comiche  ,  e  talvolta  morali  ,  ma 
sempre  miseramente  sporcate  dalla  sua  re- 
gnante scostumatezta  ,  ch^  essendo  non  so- 
lo tollerata  f  ma  ta^nto  applaudita  in  Ate- 
ne ,  non  conferma  la  finezza  del  discerni- 
mcoto  e  la  delicatezza  del  gusto  a  quella 
da  noi  attribuita  ;  e  mette  un  poco  in 
dubbio  r eccellenza  delT  attico  lepore. 

lacomincia  la  commedia  nella  camera  di 
Strepsiade  cittadino  indebitalo  ,  che  su  que- 
fto  pensiero  non  può  prender  sonno  (x), 
Chiama  nfi  servo ,  si  fa  portare  un  lumcy 
e  rivede- i  $uoi  conti  ;  poi  si  leva  ^  va  a 
destare,  il  figliuolo  che  dorme  nella  came- 
ra jnedesima  y  e  dice  venga  seoo^  che  vuol 
andare  da  Socrate  per.  imparare  da  quello 
a  deludere  i*suai  ci^ditori  )  il  figliuolo  ri- 
cusa e  parte  ;  Strepsiade  dice  ^  che  andrà 
solo,  e  senza  uscir. di  scena  si  trova  in  i- 
fiirada  alla  porta  di  Socrate;  batte,  esce 
uo  servo  del  filosofo  »  fa  seco  scena  |  e  di 
ntioVo  f  senta    partir  mai  ,    si  trova  nella 


(i)  Uniti  di  luog«. 
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scuoia  di  Socrate  medesimo  ;  onde  h  palpd* 
bile  che  non  aveano  ì  Greci  la  nnovamen* 
te  immagioata  «nìtà  di  luogo ,  ma  lascia- 
tane  alla  fantasta  degli  spettatori  il  peso 
di  cambiar  la  scena  aecondo  il  bisogno.  GII 
esempi  sono  frecfaentissimi  in  Aristofane , 
e  ne  traeici  non  son  rari.  L*. autore  e  il 
coro  parlano  in  questa  e  io  altre  e!omnie-» 
die  agli  spettatori. 
La  eommedia  ba  versi  i5i9. 

IH. 

LE  RANB 

Il  principale  oggetto  di  questa  comnMM 
dia  ,  e  quello  di  abbassare  il  isredito  di 
Euripide  ,  eh*  ei  pospone  à  Sofocle  e  adi 
Eschilo.  Prende  il  nome  da  nn  coro  di 
rane  della  palude  Stigia  ^  cbe  si  fanno  sen^ 
tire  ttna  sola  volta  ^  servendosi  d'  interca* 
lare  nelle  loro  strofe  di  due  tersi  compo- 
sti di  parale  imitanti  il  gracchiar  delle  ra-> 
ne.  Per  altro  il  coro  dominao^te  è  forma^^ 
to  di  genti  iniziate  ne' misteri  di  Bacco. 

Incomincia  la  commedia  Bacco  vestito 
con  la  pelle  del  leone  Memeo  ^  e  con  gli 
allrt,  distintivi  d'  Èrcole  ;  forse  per  far  ve-^ 
dere  che  la  tragedia  cbe  non  èva  stata  se 
non  un  inno  a  BaccOt  si  era  a  poco  a  po-> 
GO  affatto  travestita ,  ha  seco  Xantro  luof 
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fitrvo  ridicolo  ,  haiie  il  f)io  mascherato 
alla  i^rta  aclla  casa  dr£rco)e  ;  questi  com* 
parisce  ,  sì  maraviglia  e  sì  fa  befie  di  lui. 
Bacco  d'ìfis  y  eh*  ei  vaol  andar,  all'  inferno 
a  plrender  Euripide  ,  perche  in  Atene  noa 
vi  son  più  buoni  poeti  tragici  ,  e  deside- 
ra da  Èrcole  che  già  vi  era  stato  d' in* 
segnargli  la  strada.  Èrcole  dopo  diverse  ri- 
sposte giocose  gliel*  insegna  ,  e  si  ritira  i  e 
il  nostro  buon  padre  Lieo  col  ^uo  servo 
sema  partir  di'  scena  si  irò^i  sulla  ripe 
della  palude  Stigìa  (r^  ,  vede  Caronte  nel* 
la  sua  barcane  si  la  da  lui  trasportare 
air  oppóistò  ìa%o  della  palude  -,  ivi  dopo  va* 
ri  dialoghi  safsi  ed  ingegnosi  ,  ma  semipre 
scostumati  con  diverse  persone  ^  ebi^e 
£fuVfpiae  j  Eschilo  credei  dover  essere  pre-* 
ferito  ;  si  fa  una  disputa  regolare  fra  t 
due  tragici  I  e  finalniente  si  pesano  i  loro 
vèrsi  con  la'  stadera  ;  vince  Eschilo  e  s' in* 
cammina  con  Bacco  di  nuovo  a  viVère V  é 
rallegrare  ed  a  istruire  Atene. 
La  commedia  ha  vei'si  i-58i\ 


(i*)  lluogo  csm^iàtV. 
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iv. 

1  CAVALIERI. 

Quello  de*G'Jvalieri  era    il    secondo    d'';i 
(fuaUrof  ordiai  ,    ne*  quali    erano   stati    da 
Sbic/ne  dividi  tutti  gli    Ateniesi  é   propor- 
inme  delle  loro    facoltà.  Aristofane  ne  for* 
ina  il  suo  coro  ,   perchè  questi  credea  piiì 
d^  ogni  altro  irritati  contro  Gleooe  »  aroi*-^ 
tro  allora  della    Repubblica  ,    contro    det 
quale  è  seri  Ma  la  presènte  cémmedia.  Qde- 
sti  di  conciatore  di  pelli  seppe  adulare  in 
.  gttisa  ed  ingannare  ii  popolo ,  che   diven- 
iie .  e  tesoriere  e  generale  degli  Ateniesi ,  a 
dispétto  di  tutti  i  viti  più  detestabili  dei 
quali  era  a  dovitia  fornito.  Intraprese  Tau* 
toi*e  di  i^itrarlo'  e   metterlo   in    orrore  9  e 
non'  avendo  potuto  troraf  comico  che  to^ 
lesste  rappresentaiflo  scklltf  scéna  ,  ni  arte- 
fice che  volesse  famie.la  maschera  ,  per  ti- 
mot  della  vendetta   di    Gleoné  ^    V  autóre 
stessa  tintosi  capricciosamente  il  viso  j  sup- 
plì suUif  séena  la  màncania  d'altro  comi<*>' 
ca.  11  popola  d' Atene  è;   figurata  in    un 
Vecchio  molle  /    pigio  9    ghiótto  e  debolcT 
ag4*f  assalti  delF  àdutaiione  ì  Cleoni  io  un' 
si|o  schiavo  diveo^togU   padrone  a    forese^ 
d*  ingapnì^  é  di   scelleragginc  ^  e  che  coiii 
itti»  M  sua  potènza  ;    ftbcltè   iion  |b  at^^ 
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batté  un  venditor  di  salsicce  ^  sanguiiiao 
ci  pia  scellerato  di  lui.  La  libertà  della 
satira  contro  i  più  grandi  e  potenti  è  e- 
norme  f  e  pare  incredibile»  La  serie  delle 
scene  è  al  solito  estremamente  sconnessa  ; 
T*  e  grande  ingegno  e  sale  mordace  ^  ma 
%*  di  nostri  perde  la  maggior  parte  del  me- 
rito mercè  le  notixie  de' fatti ,  de^  caratteri 
e'  delle  persone  che  non  sono  perTeunte 
fino  a  noi  ,  onde  rimangono  fredde  e  in- 
sipide le  allusioni  ,  che  ne  l^ggianio  senza 
poterle  adattare. 

La  coni  media  ha  versi   i4^*S« 

V. 

•s, 

GLI  ACARNESI 

A  t|nal  segno  sacrifichi  Aristofane  il  ve- 
risiniilc  alla  sua  scurrile  mordacità  f  si  ve* 
de  in  cjuesta  commedia^  Qualunque  inven* 
zione  aiìigorica  o  al  Imi  va  ,   anche    nemica 
capitale  del  buon  senso  ^  è  «ttfma  per  lai , 
purché  gli  somministri  motivi,  onde    ap* 
pagare  il  suo  disonesto  e  satirico  i;a lento. 
Annoiato  Aristofane  d!ellà  guerra  del  Pe^ 
loporinèso  ,  che  gjà  durava  sei   anni  ,   ki« 
traprende  di  far  vedere  al  popolo  d'Atena 
con  questa  commedia  i  vantaggi  della  pace. 
.Finge)  che  un  ateniese  che  chiama  Di* 
€copQli  y  cioè  cittadino  giusto}  nella  j[>iaua 


(Idle  pubbliche  ailuuaiizc^  procuri  in  vano 
di  far  condisccDdcre  gli  Ateniesi  alla  pa- 
ce ,  onde  disperato  cerca  e  trova  il  modo 
di  far  egli  una  pace  particolare  a  favor  di 
se  e  della  sua  famigUa  con  ,i  Lacedemoni. 
Alcuni  rocchi  abitanti  di  Acarne  y  luogo 
lontano  da  Atene  60  stadi  incirca  irritati 
con  loi.per  questa  pace  coi  Lacedemoni  ^ 
che,  hanno  distrutte  le  loro  vigne  ^  voglio- 
no. ifi|}iuarIo  \  Diccopoli  si  difende  minac- 
ciandoli di  uccidere  i  loro  migliori  amici, 
eh*  c*i  tdice  aver  legati  ^  in  un  sacco  a  lai 
vicino,  gli  Acarnesi  si  j^rrestaiio^  e  il  sac-> 
co  si  trova  pieno  di,,carJ>oni«  Tutta  que- 
sta invenzione  non  ha  altro  pggetto  ^  cha 
di  trattar  il  carl^onari  gli  Acarnesi  che 
formano  il  coro  v  e  di  mettere  in  ridicolo 
una  acena  del  Telefo ,  tragedia  perduta 
^'  Euripide* 

Similmente  per  rimproverar^  a'Hegaresi 
il  mercato  eh'  essi  faceano  delle  joro  don^ 
ne  y  ffoge  uno  di  essi  c)ie  Tiene  a  Tende- 
re in  piàua  le  proprie  figliuole  gioTanet- 
te  f  e  per  timore  cne  come  tali  non  trovi*» 
no  compratore  ,  le  mette  in  sacco  ^  e  ob« 
bligandole  a  grugnire  a  gaisa  di  porci,  le 
Tende  per  porchette^ 

Dopo  avere  con  varie  scene  di  simil  pe- 
so y  sempre  con  nuovi  personaggi  e  tutte 
staccate  ,  dimostrati  diversi  incomodi  del- 
la guerra  ,  e  ali*  incontro  t  vantaggi  ch'ei 
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fjpóe  in  pace  ,  Viene  a  trionfar  di  Lanoiaco 
generale  degli  Ateniesi  e  capo,  del  partito 
sostenitor  della  guerra  ,  a  cai  egli  niega 
tutto  ciò  ,  di  che  egli  abbonda  nella  sua 
pace  j  e  V  altro  abbisogna  nello  stato  di 
guerra  :  finalmente  per  mettere  meglio  in 
opposizione  i  mali  e  ì  beni  dell*  una  e  del« 
r  altra  situazione  ,  fa  giungere  nel  tempo 
stesso  due  messaggieri  ,  uno  a  Lamaco  e 
r  altro  a  Diceopoli:  il  primo  invita  Yl  gè* 
nerale  a  battersi  coi  nemici  che  hanno  fat- 
ta incursione,  e  I* altro  il  pacifico  Diceo- 
poli  ad  un  solenne  banchetto. 

Dopo  un  brevissimo  coro  torna  Lamaco 
gravemente  ferito  9  e  trova  Diceopoli  fra  i 
trasporti  pia  scandalosi  di  Bacco  e  di  Ve* 
nere  I  e  tanno  i  due  personaggi  un'alter* 
nativo  di  contrapposti ,  esclamando  V  uno 
fra  le  smanie  de'  suoi  dolori  ,  ed  esultan- 
do r  altro  fra  le  laidezze  le  più  sfacciate, 
è  dicendo  e  facendo  fare  a  due  fanciulle 
che  ha  seco  1  ciò  che  le  persone  pia  sfron- 
tate nascondono  fra  le  tenebre  dei  più  re- 
conditi lupanari. 

Ed  è  da  notare  9  che  la  scena  era  una 
pia7za.  Ila  versi  itiSa. 
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VI. 

LE  VESPE 

lulraprende  V  autore  io  questa  oommedia 
di  volgere  in   ridicolo    l' avidità    o    mania 
dfgli  Ateniesi  di  far  da  giudici.  Finge  uno 
di  essi  impanato  in  questa  passione,  e  te- 
nuto quasi  prigione    da    un    suo  figliuola 
che  vi|OÌ  guarirlo.   Quanto  ti  è  in  questo 
dramma  di  onesto  e  comico  f  è  stato  imi- 
tato e  tras{>ortato  da  M.  Racine  nella  sua 
commedia  des  Plaideurs  ;  ma  P autor  gre- 
co nel  più  bel  della  festa  fa    cambiar  of 
rattere  al  suo  protagonista  f  che  di  vecchio 
giudice  arrabbiato  lasciandosi  vestir  da  zer- 
bino dà  in  ogni  specie  di  dissointeua ,  si* 
DO  a  fare  ja  iscena   con  una   sonatrice   le 
più  minute    dimostrazioni    anatomiche  ^   e 
tripudiando  poi  insieme  col  coro  che  dan- 
za f  e  così  termina  la  commedia  »  che  ha 
versi  i525. 

vn. 

GLI  UCCELU 

L'allegoria  ,  che  attribniscooo  i  più  sa- 
gaci critici  alla  presente  commedia  ^  dipen- 
de da  qualche  tratto'  della  vita  d^  Alcibia- 
de p  che^convien  richiamare  alla  mìeiiioria* 
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Verso  il  incz£L)  óA  coidO  della  guerra  dtl 
Peloponneso  decisero  gli  Ateniesi  d*  assalir 
la  Sicilia  ed  elessero  Alcibiade  per  uno  dei 
condottieri  dell'  impresa.  Questi  f  che  si 
trovava  accusato  da'  suoi  nemici  d*  empie* 
tà  appresso  il  popolo  ,  Tolle  prima  di  par- 
tir con  la  flotta  j  che  fi  decidesse  la  sua 
causa  ;  nia  i  suoi  nemici  prevedendo  ,  che 
in  quelle  circostanze  ei  sarebbe  assoluto  , 
persuasero  il  popolo  che  la  felicità  delP im- 
prèsa consisteva  neHa  sollecitudine  ,  onde 
il  popolo  r  obbligQ  a  partire,  a  condi- 
zione ^i  presentarsi  alla  prima  chiama- 
ta. Partito  Alcibiade  ^  i  suoi  avversari 
s'  adoprarono  con  successo  a  disporre  il 
popolo  contro  di  lui ,  ed  appena  aveà  egli 
incominciata  felicemente  la  guerra  in  Sici- 
lia ^  che  si  vide  richiamato  a  sottopprsi  aì 
pendente  giudicio  popolare  in  Atene*  Al- 
cibiade accorto  ed  irritato  ,  invece  di  quel- 
la d'  Atene  prese  la  via  di  Sparta  ,  e  con- 
sigliò a' Lacedemoni  di  fortificar  D^cella  ; 
città  sui  confioi  del|'  Attica  ,  dimostrando 
loro  ,  che  cosi  tenendo  soggetta  Atene  e 
priva  d'  ogni  commercio  ,  (a  ridurrebbero 
agli  estremi^  e  Tobbligherebbero  a  render  lo- 
ro il  primato  o  dominio  della  Grcqia  ,  che 
avea  da  qualche  tempo  usurpato  .  lu  ese- 
guito il  consìglio,  ed  ebbe  l'effetto  pre- 
teso. Mentre  s' inconiinciava  a  fortificar  De- 
'Celia,  fu  rappresentala  in  Alene  la  pcè- 
^elltc  commedia. 
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L'  autore  dunque  fioge  allegpiicamentcì 
che  un  ateuiese  chiamato  Pistetero  ,  an* 
noiato  dei  coutinui  giudizi  forensi  d^Atene^ 
si  trovi  io  aa  deserto  cercando  con  un  suo 
compagno  il  paese  degli  uccelli  per  traspor- 
tarvi il  suo  domicilio  :  pervrene  a  ritrovar*» 
Tereo  ,  altre  volte ,  re  di  Tracia  ,  ora  can- 
giato in  upupa,  e  la  sua  moglie  Progne  can- 
giata secondo  Aristofane  »  in  rosigouolo  ; 
chiamata  da  questi  si  raduna  quantità  in- 
numerabiie  d*  uccelli  >  Pistetero  propone  lo- 
ro di  riacquistar  la  sommissione  di  tutti  gli 
uomini  usurpata  loro  dagli  Dei,  e  dice,  che 
il  mezzo  sicuro  ne  è  il  fabbricare  una  cittì 
fra  il  cielo  e  la  terra  ben  fortificata  ,  che 
impedisca  agli  Dei  di  andare  in  terra  a  di- 
vertirsi con  le  Alcmene  ,  con  V  Europe  , 
con  le  Danai  ec.  ,  e  non  lasci  passare  aaU 
la  teiTa  al  cido  il  fuoco  delle  vittime  :  pia- 
ce il  consigfio  ;  si  eseguisce  ;  si  fabbrica  ia 
drra  la  gran  qj^ttàr  ;  si  chiama  Nefelococci- 
gia  ;  gli  Dei  sono  affiimati ,  mandano  Aga- 
ti  a  dimandar  pace  ,  e  sono-  obbligati  ad 
accettar  le  condizioni  che  gli  uccelli  loro 
propongono  ,  particolarmente  quella  di  da- 
re in  matrimonio  a  Pistetero ,  re  dell'  ae- 
rea città  j  la  befla  Dea  ossia  Borni  nazione, 
e  coi  canti  nuziali  finisce  la  commedia* 

Si  trova  visibilmente  in  Pistetero  Alci- 
biade f  in- Tereo  e  Progne  Agide  re  di' Spar- 
ta ,  e  Timea  sua  moglie  ,  nella  fortezza  d£ 

MsTJSTJsio  Tom,  FIIL  4l 
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Mefeiococeigia  quella  di  Decelia  ,  negli  Bei 
affamati  y  gli  Ateniesi ,  Degli  Uccelli  tirion- 
fanti  gli  Spartani  ,  e  nel  matrimonio  della 
Dea  la  Dominazione  ricuperata  dai  Lacede- 
XDoni.  Una  cosi  visibile  allusione  rende  con- 
siderabile la  stravagante  e  fantastica  idea 
deir  autore  che  senza  questa  chiave  sareb* 
be  un  sogno  d*  infermo.  Ha  versi  1763* 

Vili. 

LA    PAGE 

il  genjlo.  deir  antecedente  commedia  £Ei.n- 
tastico  e  stravagante  regna  nella  presente  > 
ma  vi  è  minore  ingegc^,.  e<  T  allegoria  è 
più  supina^ 

Un  ricco  vignaiuolo  stanco  della  gueirra» 
che  già  dura  tredici  anni  9  nutrisce  un  e- 
norme  scarafaggio  (1)  per  valersene  di  ca- 
valcatura ed  andar  a  dimandare  in  cielo 
la  pace  ;  eseguisce  il  disegno'V.  lascia  la  ter- 
ra e  si  trova  in  aria  con  Mercurio.:  «dppoi 
diverse  scene  in  questa  situazione ,  sa  che 
la  pace  è  chiusa  in.  una  grotta  9  d^lla  qua- 
le e  occupato  l' ingresso  da  sasisi  smisurati  ; 
si  trasporta  di  nuovo  in  terva  ,,  e  con,  un 


(i)  Aristofane  parla  d' un  noilro  meta  earal» 
lo  ,  m«tà  scarafiiggio. 
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popolo  di.  villani  dopo  molti  stenti  si  apre 
la  grotta  ,  e  ne  vìea  fuori  la  Pace.  Qaesto 
succede  al  mezzo  dei  dramma  9  il  resto  so- 
no scene  attaccate  per  tirare  in  lungo.  Qui 
bisognerebbe  il  talento  dell'  abate  Aubignac 
per  trovare. le  tre  unità.  I  versi  che  resta- 
no di  questa  commedia  non  perfettamente 
intesa ,  sono  i354* 

IX. 
LE  CONCIONATRICI. . 

L' oggetto  di  questo  dramma  ,  a  parer 
mio  y  non  è  la  satira  contro  le  donne  1 
€ome  il  P.  Brumoy  suppone  9  afferma ndO| 
che  non  si  è  mai  scritta  cosa  cosi  veleno- 
sa contro  le  medesime.  Una  sola  scena  del- 
l' Ippolito  d^  Euripide  le  lacera  molto  pilli 
che  tutta  questa  commedia.  È  visibile  ,  che 
lo  scopo  della  mordacità  d^  Aristofane  in 
questo  componimento  è  piuttosto  la  leg- 
gierezza  9  incostanza  e  sciocchezza  del  po- 
polo ateniese  nel  variare  ogni  moménto 
forma  di  governo  e  nelP  adottare  la  stra- 
vaganza di  qualunque  progetto  ,  purché 
sia  nuovo.  Se  ne  dichiara  V  autore  ,  di- 
cendo in  più  d'  un  luogo  ,  che  il  governo 
delle  donne  era  V  uaico  progetto  non  an« 
cpra.  tentato. 

(ia  favola  consiste  1  che  Prassagora  rao< 
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glie  ó*  UD  primo  magistrato  sedAce  le  don- 
ne a  fare  una  cospirazione  fra  di  loro  per 
mettersi  in  mano  il  governo  della  repub- 
blica ;  il  mezzo  è  di  vestirsi  tutte  con  bar- 
be posticce  e  co'  mantelli  de^  mariti  ,  oc- 
cupare innanzi  giorno  la  piazza  dei  pub- 
blici consigli  \  proporre  il  loro  sistema  e 
sostenerlo  col  maggior  numero  di  voti  ^ 
si  eseguisce  il  disegno  ^  e  riesce  la  nuova 
forma  di  governo  e  la  comunione  de*  beni 
e  de'  matrimoni  9  e  questo  secondo  artico- 
lo non  produce  in  ìscena  queir  ecbesso  d*  o- 
scenità  ,  che  poteva  aspettarsi  dalla  costu- 
mata licenza  d'  Aristofane  :  quello  che  vi 
è  di  più  libero  ,  è  la  gara  di  due  vecchie 
che  si  (disputano  un  giovane.  Iii  somma 
questa  commedia  non  è  ,  come  comune* 
mente  si  crede  ,  la  più  oscena  ,  ma  ben- 
sì la  pih  stomachevole  del  nostro  auto- 
re ,  che  non  ha  avuto  repugnanza  di  far 
uscir  un  magistrato  iu  istrada  per  bisogno 
dì  sgravare  il  -ventre  :  e  di  trattenerlo  io 
questa  gentile  operazione  lungo  tempo  alla 
vista  degli  spettatori  ,  spacciando  in  suo' 
jecta  materia  una  buona  dose  de'  sUoi 
tanto  celebrati  lepori  attici.  Lo  stile  è  vi> 
vo  y  alle  volte  sollevato  9  e  sempre  mor- 
dace. Vi  SODO  cinque  versi  cioè  i  versi 
1099,  1100  9  ijoi  ,  iioSy  iio3  ,  che  non 
sono  interpretabili  che  indovinando  per  con* 
ghiet.tura.  la  commedia  ha  veisi  1173. 
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X. 

LE  DONNE. 

CBB   GELEBBANO  X.B  FESTE     DI   CEBERE 
,  E    DI   PROSERPIITA. 

Sorpassa  -questo  dramma  di  molto  T  an- 
tecedente così  in  oscenità  ,  come  in  veleno 
contro  le  donne  ,   con  buona  pace  del  P. 
JBrnn^oy.  La  sola  lunga  parlata  che  fa  Mne- 
.9ÌI0CO  incominciando  dal  verso  47^  >  cQn-* 
jrioce  dell'  uno  e  dell' altro*  L*  oggetto  del- 
Ja  mordacità  dell'  autore  sono  precisamente 
J^  donne  ed  Euripide. 
.    La  favola  consiste  9    che  ragunandosi  le 
.donne  nel  tempio  di  Cerere    e  Proserpìna 
per  celebrare    i  misteri  ,    deliberano  della 
maniera    di    vendicarsi    d' Euripide  ,    che 
tanto  le  ha  lacerate.  Earipide  avendo  pre- 
Tentivamente    saputo  il  loro  disegno  ,  per 
suade    a    Mnesiloco   suo    parente    d' intro- 
dursi in  abito  da  femmina   nell'  assemblea 
delle   medesime    per  difenderlo.    Questi  lo 
compiace  ,  è  scoperto ,  ed  è  In  rischio  d' es- 
Stcr  oppresso  dalle  donne.  Euripide  per  soc- 
correrlo comparisce  in  varie  figure  ,  prese 
dalla  sua  Elena  in  Egitto  ,  e  da  altre  sue 
tragedie  perdute  ;     con    questa   mendicata 
occasione  fa  le  pa^  odie  di  diverse  scene  di 
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do  scoperta  la  prova  Tisiblle  del  loro  ìd- 
'soffribile  celibato.  Ite  donne  non  solo  non 
si  lasciano  sedurre  a  cosi  potenti  alletta* 
ti  vi  y  ma  .  fanno  e  dicono  qaanto  possono 
'  per  accrescere  V  impazienza  degli  uomini , 
ch€  conchiadono  in  fretta  la  pace.  La  com- 
media ha  versi  i326« 

Fiori  Aristofane  verso    1'  85  Olimpiade  t 
437  anni   innanzi  V  Era  cristiana  ,    e   3 17 
'dalla  fondazione  di  B.oma  9  ne!  tempo  delia 
guerra  del  Peloponneso ,   mentre  onorava- 
no Atene  Socrate ,  Euripide  e  Demostene: 
non  si  sa  bene  ,  se  fosse  Ateniese,  E^ineta, 
Bodiano    o  Meliano  ,    ma   fu   per  decreto 
pubblico    dichiarato    cittadino    d*  Atene  : 
compose  intorno  a-So  commedie  y  delle  qua- 
li sono  giunte  ila  noi.  Poeta  d'  una  im- 
maginazione e  d'una  eloquenza  singolare , 
ardito  ,  sfacciato  y  velenoso  ,  e  che  sacrifi- 
ca r  ordine  y  la  verisimilitudine  y    e  quasi 
il  buon  senso  ali*  avidità    di  trovare  alle- 
gorie ed  allusioni  che  secondino  la  sua  mal- 
dicenza. Socrate  ed  Euripide  furono  da  lui 
'  crudelmente  e  ostinatamente  perseguitati  in 
teatro.  Plutarco  anticamente  y  e  a*  di  nostri 
il  Padre  Rapino  si  scatenano  con  giustizia 
"contro  di  ini  ,  conchiudendo  non  esser  que- 
sti poeta  sopportabile  per  gli  uomini  one- 
'^ti  e  ben  educati.  Diversi  antichi  fra  i  quali 
'Platone  ,  Cicerone  e  San  Giovangrisostomo, 
V  hanno  lodato  ;  e  V  ultimo  di  <|uesti  Tavea 
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sempre  seco  ,  come  facea  Alessandro  d' Ome- 
ro. Il  P.  Bramoy  si  sforza  di  parere  in- 
differeote  3  ma  non  giunge  a  dissimular  la 
sua  parzialità.  Pare  che  non  possa  inten- 
dersi ,  come  qaei  medesimi  Ateniesi  che 
condannarono  a  morte  Socrate  per  aver 
voluto  cambiar  gli  Dei  del  paese ,  abbia- 
no tanto  lodato  9  amato  e  onorato  Aristo* 
fané  ,  che  li  mette  continuamente  in  ridi- 
colo in  tutte  le  sue  commedie  ;  ma  si  dee 
riflettere  ,  che  non  vi  è  maniera  più  sicu- 
ra di  far  ridere  altrui  y  che  T  accoppiamen- 
to delle  idee  basse  e  volgari  alle  più  ele- 
vate e  venerabili  ;  che  il  volgo  ateniese  vo- 
lea  ridere ,  ed  avea  buon  grado  ad  Aristo- 
fane ,  che  gliene  somministrasse  le  occa- 
sioni ;  che  secondo  essi  non  aveano  per  og- 
getto la  distruzione  della  religione  ,  come 
V  aveano  i  filosofici  argomenti  di  Socrate. 
Pare  che  fra  la  licenza  de*  nostri  poeti  e 
novellisti  del  cinquecento ,  e  quella  che 
regna  a'  di  nostri  fra  i  moderni  filosofi  , 
corra  la  differenza  medesima. 
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Q.  ORAZIO  FLAGGO 

A'  PISÒKI. 
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Q.  BORATO  FLACCI 
DE  ARTE    POETICA 

EPISTOLA 

AD  PISONES. 


xiuìnano  capUi  c^rvicem  jnetcr  eqatnam 

JungeresiveUt,et  varias  inducere  plumasy 

Undique  coUatismembris^ut  tarpiter  atrum 

Desinai  inpìscem  mulier formosa  superne  i 

5  Spectatum  admissi  risum  teneaiis  amici? 
CrecUte  ,  Plsones^  isti  tabulae  /ore  librwn 
Persimilem  ,  cujus  ,  veliU  aegri  somnia  y 

vanae 
Fingeniur  species ,  ui  nec  pes  j  nee  ca^ 

pui  uni 
Iteadatur/brmae*  Pictoribusy  atque  Poeiis 
IO  Quidlibet  audendi  semperfuit  aequa  po^ 
testas. 
Scimusj  et  hanc  veniam  peiimusque  ,  da^- 
musque  vicissim» 
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DELL*  ARTE  POETICA. 

EPISTOLA  (i). 

DI  Q.  ORAZIO  PLACCO 
A'  PISONl\i) 


s 


e  ad  QQ  Pittor  vetiisse  mai  talento 
D' innestar  ,  per  capriccio  ,  a  capo  umano 
Cavallina  cervice  ,  e  varie  penne 
Adattar  procurasse  a  membra  insieme 
Qainci  e  qaindi  accozzate  ^  onde  una  vaga 
Donzelle tta  al  dì  sopra  ,  in  sozzo  pesce 
iFacesse  terminar  \  ditemi  :  ammessi 
A  spettacolo  tal  sapreste  ,    amici  , 
Le  risa  trattener  ?  Simile  appuifto 
Giadicate  9  o  Pisoni  ,  a  tal  pittara 
Libro  di  vane  e  stravaganti  idee  ,. 
Come  sogni  d**  infermo  ,  in  cui  ne  capo 
Può  trovarsi  ,  ne  pie ,  che  ad  una  sola 
Forma  convenga.  Egual  poter  (  direte  ) 
l)i  tentar  checchessia  sempre  fu  dato 
Al  Poeta  ,.al  Pittor.  Lo  so.  Concedo 
(Questa  licenza,  ed  a  vicenda  a^jch' io 
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Sednon  utplacìdis  coednt  immiìià^  non  ut 

Scrpenies  avibus  gemine ntur^tigrìbus  agni* 

Incepds  graviòus  pterumqùe ,   et  magna 

professisy  (  alter 

i5  PùrpureuSytate  qvdtplendeat  jUiias  et 

Assuìtdr'pàhnus^cuthlucus  et  aràDianae^ 

Et  properantis  aquae  per  amoenos  ambi' 

tus  ag^os  \ 
Autflumen  Rkenum  %  aut  pluvius  descri' 

bitwr  arcus. 
Sed  nunc  non  erat  his  locus  :  et  Jortasse 

cupressum 
30  Scis  simulare  ;    quid  hoc  j    sifractis 
enatat  ejcspes 
Navibus^  aere  dato  qui  pingiturfamphorà 

coepit 
Institui ,  curtentè  rota  ,  cur  urcèus  exit  ? 
Denique  sit  qiXodvis  simplex  dumtaxat^  et 

unti'm» 
Maxima  pars  vàtum  (  pater  |  ètjuvenet 
patrè  digni  ) 
!i5  Decipiriiur  spècie  rectiibrevis  essélaboròy 
Obscurusjtoi  sectantem  levia^  nervi  (  gei: 
Deficlunt  animiquéxpròfeésusgtandiaytur^ 
Serpit  humi   tutns  nimium ,    timidusque 

prócèllaé  :  ' 

Qui  variare  cupit  rem  pròdigiaìiter  unam^ 

3o  Delphinum  sylvis    appingit ,  flwtibus 

aprum. 

In  vitiuni  ducit  culpàejuga^  si  carètarte» 

/Emilium  circa  ludum/aber  imus-et  ungues 
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I«a  dimando  per  me  ;  ma  non  in  guisa 
Che  sia  però  col  placido  il  feroce 
D'  unir  permesso,  ed  accoppiar  si  possa 
I  serpenti  agli  aagei  y  le  tigri  all'  agne. 
Taluno  ordisce  opre  sublimi,  e  spesso 
Per  Tana  pompa  alla  sua  tela  appunta 
Dì  porpora  un  ritaglio  ;  il  bosco  e  V  ara 
Descrivendo  or  di  Gintia  ,  or  la  piovosa 
Iride  e  il  Reno,,  or  per  campagne  amene 
Il  serpeggiar  di  frettoloso  rio* 
Ma  qui  non  era  il  sito  lor.  Saprai 
Forse  un  cipresso  anche  imitar:  che  giova, 
Se  franto  il  pili  9  se  disperato  >  a  nuoto; 
Esce  del  mar  chi  ti  pagò  per  farsi 
Finger  da  te?  Fu  incominciata  un' urna 9 
Come  f  al  girar  della  volubil  ruota, 
Vien  poi  fuori  un  orcinol?  Checche  sì  faccia. 
Tutto  in  somma  esser  dee  semplice  ed  uno. 
Suol  per  lo  più    V  immagine  del  buono 
(  Padre  |   e  di  padre  tal  figli  ben  degni  ) 
Noi  poeti  Ingannar.  Breve  es>ér  voglio  , 
Divengo  oscuro.  A  chi  nettezza  affetta  , 
Manca  nervo  ed  ardk.  Gonfio  si  rende 
Chi  grande  esser  desia.  Rade  il  terreno 
Chi  troppo  cauto  ogni  procella  evita  : 
Chi  a  -variar  mirabilmente  un^  opra 
Attende  sol ,  pinge  delfini  in  bosco , 
Cinghiali  in  mar.  Che  in  altro  ecrer  conduce 
Jjà  fuga  d'un  error  priva  dell'arte» 
,  Quel ,  d'  £milio  colà,  presso  la  scuola  ^ 
Artista  dozzìnal  1'  unghie  in  metallo 
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Exprimet^etmolles  imitabituraere  capillosi 
Infelix  operis  summa  ,  quia  ponerc  totum 
35  Nesciet:  hunc  ego  me ,  si  quid  conipo" 
nere  curem^ 

Non  magis  oste  velina  j  quam  pravo  vi" 

vere  naso^ 
Spectandum  nigris  oculis^nigroque  capillo. 
Suniite  materiam  tfeslris^  qui  scriòiiis^  ae^ 

quam 

Firibus  ,  et  versate  diu  9  quid  f erre  re- 
cusent  9 

4o  Quid  valeant  humeri.  Cui  leda  poien^ 
ter  erit  res  , 

Nec  facundia  de  se  re  t  hunc  ,  ne  e  lucidus 
.ardo* 

Ordinis  haec  virius  erit ,  et  venus  (  aut 
fallor  )  ^ 

Utjam  nunc  dicati  jam  nuncdebentia  dici 
Pleraque  diffcrat  ^  et  praesens  in  tempus 
omittati 

45  Eoe  amet ,  hoc  spernat  promissi  car^ 
minis  auctor, 

Inverbis  etim  tenuis  ,  cautusque  serené's, 
Dixeris  egregie  ,  notum  si  callida  verbum 
Reddiderit  j  une  tura  novum:  Si  forte  ne^ 
cesse  est 

Indiciismonstrare  recentibus  abditarentmf 
5o  Fingere  cinctutis  non  exaudita  Cethegi» 
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T*  esprìmerà  ;  fia  d^  imitar,  capace 
Un  molle  crin  :  sempre  infelice  poi 
r^ella  somma  dell'opra,    il  tutto  insieme 
Perchè  accordar,  non  sa.  Per  me  ,  se  avessi 
Qualche  cosa  a  compor  ,  tanto  vorrei 
Esser  colai  ,  quanto  uno  sconcio  naso 
Trovarmi  in  taccia  ,  ed  esser  poi  distinto 
Per  gli  occhi  neri  e  per  le  nere  chiome* 

Materia  ,  a  cui  sien  vostre  forze  e|;uati  i 
Eleggete  ,  o  scrittori  ,  ed  a  qnal  peso 
Sien  atti  ,  o  do  gli  omeri  vostri ,  in  meate 
Xnngo  tempo  volgete*  A  chi  l'impresa 
Col  poter  misurò ,  facondia  mai , 
O  lucido  al  bisogno  ordin  non  manca. 
La  grazia  poi  dell'  ordine  e  il  valore  , 
A  parer  mio ,  consiste  in  ciò  :  che  sappia 
Il  destro  autor  sul  cominciar  dell'  opra 
Di  tutto  ciò  che  dovrà  dir,  qual  parte 
Subito  esporre  ,  e  quale  in  altro  tempo 
Differir  sia  vantaggio  ;  in  che  si  posja 
'Più  compiacer  3  che  trascurar  convenga. 
L'  uso  ,  e  il  dispor  delle  parole  esige 
Gentilezza  e  cautela.  Allor  sarai 
Egregio  parlator  ,  quando  le  voci 
Note  ad  ognun  ,  mercè  la  cura  industre 
Che  in  collocarle  avrai  ,  nuove  parranno* 

Se  poi  sia  d'  uopo  con  recenti  segni 
Nuove  cose  indicar  ,  ben  tai  formarne 
Ti  occorrerà  ,  che  non  udirò  innanzi 
I  succinti  Getegi  :  e  fia  permessa 
La  modesta  licenza:  e,  se  prudente 
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Continget  y  dabiturque  licentia  sumpta  pu^ 
denter , 

Si  nova  y  Jictaque  nuper  habebunt  verba 
fiàem  j  si 

Gracco  fonte  cadant ,  par  ce  detorta.  Quid 
autem 

Caecilio ,    Plautoque    dabit    Romanus  ^ 
ademptum 

55  Fìrgilio  ,  Farìoque  f  Ugo ,  cur  acqui^ 
rene  panca  , 
«Si  possum  ,  invideor  ?    Cum  lingua  oa« 

tonis  et  JEnni 
Sermonempatrium  ditaverit,et  nova  rerum 
Nomina  protuleriil  IdcuitySemperque  licebit^ 
Signatumpraesente  nota  procudere  nomen* 
60  Ut  sylvaefoliis  pronos  mutantur  in  an- 
nos  9 
prima  cadUnt  \  ita    verborum  vetus  in* 

terit  aetas  , 
Etjùvenum  ritujlorent  modo  natayvigeniqe* 
Debemur  morti  nos^nostraquetsive  receptm 
Terra  Ncptunus yClasses  aquilonibus  arcete 
65  (  Regis  opus!  )  sterilisve  diu  palus  ^  a<- 
ptaque  remis  , 
Fìcinas  urbes  alit^et  grave  sentit  aratrum; 
Seu  cursum  mutavit  iniquum/rugibus  amnis 
Doctus  iter  melius^mortaliajactft  peribunt] 
Nedum  sermonum  stet  honosp  et  gratta  vi- 
vax. 
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Trar  le  saprai  dalle  sorgenti  Argivc  , 
Ancor  novelle,  iniinaginate  n  pena 
Credito  acquisterà n.  Che  al  fine  a  Vario 
£d  a  Maron  come  ardiran  Tlstesso 
I    Romani  ritor  ,  ch^  fu  da  loro 
Dato  a  Plauto  e  a  GeCilio  ?  Ed  io,  se  posso 
LieTe  acquisto  sperar,  perchè  iùvidiarne 
A  me  r  onor  ?  Se  la  natia  favella 
DI  Toci  ignote  allora  Enoio  già  tanto 
E  Catone  arricchì  ?  Stampar  pnrole 
Su  r  impronta  corrente  è  sempre  stato 
Xiecito  ,  e  lo  sarà.  Come  ,  òadute 
Le  prime  foglie  al  declinar  dell*  anno , 
Si*  rinnovan  le  selve  ,  In  siifaìl  guisa 
lavecchian  pur  le  antiche  voci  ,  e  in  altre 
Rate  pur  ora  il  florido  s*  infonde 
Vigor  di  gioventù*  Dobbiamo  a  morte 
Ciò  eh*  è  nostro  ,  e  noi  stessi.  Accolto  in  seno 
Della  terra  Netlun  le  navi  armate 
(  Opra  real  !  )  sottragga  a'  venti  t  il  grave 
S*  avveztì  a  tollerar  vomere  ignoto 
Quella  ,  che  fu  gran  tempo  abile  ai  remi, 
SleriV  palude  ,  or  le  città  vicine 
Atta  a  nutrir  :   muti  il  suo  corso  ,  apprenda 
Quel  funesto  alle  messi  ,  altero  fiume 
Miglior  cammin  :  son  opere  mortali  , 
Perir  dovran  ,  non  che  la  grazia  e  il  pregio 
Delle  parole  eternamente  viva. 
, Rinascerai!  molte  già  spente  >  e  molte 
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70  Multa  renascentur  guae  jam  ceciJere  » 

cadentque  (  vola  jusus  ; 

Qaae  nunc  sunt   in  honore  vocabula ,  si 
Qàem  penes  arhitrium  est  y  etjus  ^  et  not" 

ma  loquendi, 
Res  gestae  regumque  ,  ducumque  ,  et  tri* 

stia  bella  , 
Quo  scribi  possent  numero  9    monstravit 

Homerus» 
7 5  Fersibus  impariter  junctis  querimonia 

primum  ,  (  pos. 

Post  edam  inclusa  est  voti  sententia  com* 
Quis  tamen  exiguoselegos  emiserit  auctor , 
Grammatici  certant  yCt  adhuc  subjudice  lis 

est. 
Archilocum  proprio  rabies  armavitjamhoé. 
80  Hunc  sonai  cepere  pedem^  grandesque  co^ . 

thurni 
jilternis  nptum  sermonibus  ,  et  populares 
Fincentem  strepitus^et  natum  rebus  agendism 
Musa  deditjidibus  divos  ,  puerosque  Deo^ 

rumy 
Et  pugilem  victorem  ,  et  equum  certamine 

primum  f 

85  Etjuvenum  curas^et  libera  vìna  referre* 

Descriptas  servare  viceSyOperumque  coloresy 

Cur  ego  si  nequeo^ignoroque fpoffta  salutari 

Cur  nescire  ,  pudens  prave  ,  quam  discere 

malo, 
Versibus  exponi  trùgicis  res  comica  non 

vult  ? 
60  Indigna  tur  item  priva  tis  ne  prope  socco* 
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X>r  'gradite  cadran  9  se  1*  uso  il  vuole  , 
Arbitro  del  parlar,  giudice  e  norma. 

Quale  a  narrar  V  orride  guerre  ,  o  i*  opre 
De' gran  duci  ,  e'de're  metro  s' adatti  ^ 
Omero  dimostrò.  Prima  H  dolore 
Ne*  versi  impari  alternamente  uniti  , 
Poi  s'  espresse  il  piacer.  Ma  chi    del  corto 
Versj  elegiaco  è  il  primo  autor  ,  fra  loro 
Contendono  i  Grammatici  9  e  indecisa 
La  lite  è  ancor.  Fu  dalla  rabbia  armato 
Archiloco  del  giambo  :  e  questo  i  socchi 
£  i  coturni  usurpar  \  perchè  alF  alterno 
Discorso  acconcio  9  il  popolar  tumulto 
Vince  sonoro  9  e  pjr  i'  azione  è  nato. 
Euterpe  il  rammentar  gli  Dei ,  gli  eroi^ 
L*  Alieta  vinci tor  ,  T  insigne  al  corso 
Eleo  destriero ,  i  giovanili  affetti  , 
Il  licor  di  Lieo'  diede  alla  lira. 
L'esposte  norme  ove  osservar  non  sappia  , 
Né  dare  all'  opre  i  lor  colori ,  il  nome 
Perchè  avrò  di  poeta  ?  E  pef  qua!  rea 
Stolta  vergogna  io  d^  ignorar  più  tosto 
Che  d'  imparar  ciò  che  fa  d'  uopo  eleggo? 

Non  con  tragico  stile  espor  si  vuole 
Un  comico  soggetto  ;  e  la  privata 
Mal  sopportan  del  socco  umil  favella 
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Dignis  aarminiùus  narrancoena  ThyesUie. 

Sìngola  quaee/ue  locum   teneant  sortita 

decenter. 

Interdum  ^amen  et  vocem  comoedia  tallita 

Iratusque  Chremes  tumido  delidgat  ores 

95  Et  tragicus  plfirumqu^  dolet    sermone 

pedestri» 

Tdcphus  et  JPeìeufij  cum  pauper^  et  exul 

uterque  1 
Projicit  anipullas  et  sesquipedalia  v.^ròa^ 
Si  curat  cor  spectanUs  tetigisse  querela. 
Non  satis  est  pulchra  esse  poemata  :  dul^ 
eia  sunto  « 
100.   Et  quocumque  volent ,  ammum  au^ 
ditoris  aguuto* 
Ut  ridenlibus  arridente  itafienlibu^adflent 
Humani  vultus:  si  vis  me  fiere  ^dolendum  est 
Primum  ipsi  tiùix  tunc  tua  lue    infortu^ 
nia  laedent..  ^  (  loquens^ 

Telephe  ,  vel  Pcleu  ;  maU   si   mandata 
io5  J[ut  dormitabq  ,  aut  ridcbo,    Tristia 
moestuw,  (  narumz 

fliltum  verba  deceni  :  ifratum^  piena  mi^ 
Ludentem  9  lasciva:  severum,  seria  dieta* 
Format  enim  natura  prius  nos   intus  a^' 

ornnem 
Fortnnarum  habitum  ;  juvat ,  aut  impeU 

Ut  ad  iram  y 
110  u^ut  ad  humum  moerore  gravi  dedu-i 

cit ,  et  angit  5 
Post  effert  animi  motus  interprete  lingua. 
Si  dicentis  erunt  Jbrtunis  absona  dieta  ^ 
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Le  cene  tiestee.  Qual  si  conviene 
Abbia  tutto  il  suo  luogo.  Alza,  la,  voce 
Pur  la  Commedia  .alcuna  volta,  e  cIMra 
Gonfio  Crenrete  in  alto  stil  garrisce. 
Qual  sovente  all'  opposto  in    stil    dimessq 
lì  tragico  si  duol.  Mendico ,  eri:an,te 
£  Telefo  e  Peleo  tutte  rigetta 
Le  ampollose  figure  ,  e  le  sonanti 
Magnìfiche  parole  ,  a\  cor  se  brama 
Che  giungan  di  chi  V  ode  i  snoi  lamenti. 
Che  lo  splendido  stil  pregia  bastante 
D'  un  poema  non  è  ,  senza  quel  dolce 
Incanto  seduttor  ,  che  il  core  altrui 
In  mille  affetti  a  suo  piacer  trasporta*    ' 
L*  uman  sembiante  imitator  s' adatta 
Al  pianto,  al  riso  altrui.  Se  vuoi  ch'io  pianga , 
Piangi  tu  primo  ^  e  dal  tuo  duol   trafitti) 
Eccomi  allor.  Ma  le  commesse  parti 
Se  male  esprimi ,  o  Tekfo,.  a  Peleo y. 
,  M'inviti  al  sonno,  e  mi  commovi  al  riso. 
Or  così  meste  voci  al  volto  afflitto , 
Minaccióse  all'irato,  austere  at  grave.. 
Scherzevoli  al  festivo  unir  conviene  y. 
Che  a  sentir  la  natura  atti  ci  rende 
Pria  neil'  interno  ogni  diverso  af£etto  , 
Degli  eventi  a  tenor  ;  col  duol  ne  affanna, 
N^  agita  con  lo  sdegno,  e  poi  dell'alma 
Per  i'interpetre  lingua  i  moti  accasa* 
E  se  allo  stato  di  chi  parla  i  detti 
I^òn  soa  GonrcQi*di,  andran  le  risa  in  Roma 
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Romani  tollent  etjuiles  ^   pcditesque    ca^ 

chinnum. 
Intererit  muUum  Dìvusne  loquatur  ^    an 

Heros ,    / 
X 1 5  Maturusne  senex  ,  an  adhuc  Jloren^ 

te  juventa  (  nutria:  , 

Fervidus  ,  an  matrona  potens  ,  an  sedala 
Mercatorne  vaguSy  cult  or  ne  virentis  agelliy 
Colchus  ,  an  Assyrius  ,    Thebis  nutrituSj 
•  an  Argis.  {J^nge^ 

Autfamam  sequere  ,  aut  sibi  convenientia 
120  Scriptor  :  honoratum  si  forte  reponis 

AckiUem  » 
Impigerj  iracunduSj  inexorabiUs ,  acer^ 
Jura  ne  gè  t  sibi  nata  y  nihil  non  arroget 

armis. 
Sit  Medea  forox  y  invictaquex  flebilis  Inoi 
Perfidus  Ixion\  Io  vaga:  tristis  Orestes. 
X  25  Si  quid  inespertum  scende  committis^  et 

audes 
Personam  formare  novam  ,  servetur  ad 

imam 

Qualis  ab  incepto  processerit^et  sibi  constet. 

Difficile  est  proprie  communia  dicere:  tuque 

Meciius  iliacum  carmen  deducis  in  actus, 

i3o  Quani  si  prqferres  ignota  ,  indictaquc 

primus. 
Pubiica  materies  privati  juris  eritj  si 
Nac  circa  vilem   patulumque   moraberìs 

orbem  : 
Nec  verbum  verbo  curabis  redderefidus 
Jnterpresi  nec  desilies  imicator  in  arctum^ 
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E  nobili  e  plebee  sino  alle  stelle. 

Perciò  non  poco  importerà  ,  se  un  Nume 
Èchi  parla 9  p  un  Eroe:  s*nom  già  maturo, 
Se  nel  fior  dell'età  giovane  ardente , 
Se  nobil  donna  ,  se  nutrice  attenta  j 
Mercatante  o  villan  ,  Pontico  o  Assiro  ; 
Se  in  Tebe  f n  ,  se  fu  nutrito  in  Argo. 

O  la  comune  opinion  seoonda  , 
O  cose  in  ogni  parte  a  se  concordi 
Fingi  f  o  scrittor.  Se  de'  tuoi  carmi  a  sorte 
Vuoi  far  soggetto  il  celebrato  Achilie  ; 
Pronto ,  iracondo  ,  inetorabil  ,  fero 
Leggi  non  soffra  ,  e  sua  ragion  sian  l'armi» 
D'  umanità  senso  non  abbia  ,  e  sia 
Inflessibil  Medea  ^  se^npre  di  fede 
Mancatore  Issione  ;  Io  vagabonda  ; 
Ino  piangente  ]  e  tormentato  Oreste* 

Se  cosa  poi  non  più  tentata  innanzi 
Avventuri  alle  scene  y  e  un  nuovo  ardisci 
Carattere  inventar  ,  sino  ali*  estremo 
Conservar  si  dovrà  ,  sempre  a  se  stesso  , 
Qual  da  principio  ei  si  mostrò  ,  conforme. 
Il  trar  primiero  degli  umani  eventi 
Dal  tesoro  comun  materia  ,  e  darle 
Propria  forma  ed  acconcia  è  dura  impresa: 
Se  distingui  perciò  V  Iliade  in  Atti  , 
Corri  rischio  minor  j  che  ignote  cose  y 
Ne  dette  pria  ae  vuoi  produrre.   £  qualla 
Materia  istessa  ,  che  per  altri  e  resa 
Pubblica  già  ,  di  tua  ragion  privata 
Diventerà  J  purché  vilmente  al  noto 
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1 35  linde  pedem  prof  erte  pudor  vetei^  aui 

operìs  leJt. 
Nec  sic  incipiet^  ut  scriptor  (^dicus  aUmx 
FortuDam  Priami  cftDlabo,  et  nobile  i>ell«nib 
Quid  dignum  tanio.fsret  hk   promissor 

hiaiu  ?  (  ineplel 

i4o  Quanto  rectius  hic  ,  qui   vài  fnotiiut 

Die  mihi  Masa  ▼iram^  captae  post  téin- 

pora  Tr<^ae  ^ 
Qai  mores  faomioaiii  maUomm  TÌdit  y  et 

urbes. 
Nonfumum  ^x fulgore^  ^èd  e^cfumo  da^ 

re  lucem 
Cogitady  ut  speciosa  dehinc  miracula  pro^ 

matf 
145  jintiphaiem^  Scyllamque  yeicum  Cy^ 

clope  Charybdim. 
Nec  reditum  Diotnedis  ab  interiiu    Me^ 

leagri , 
Nec  gemino  bellum  Trojanum  orditur  ab 

ovo* 
Semper  ad  evenium  fesiinat ,  et  in  me- 

dias  res j 
Non  seous  ac  notas  ,   auditorem    rapit  : 

et  quae 
i5o  Desperat   traciata   mtescere  posse,^ 

relinquit* 
jiique  ita  mentitar  y  sic  veris  falsa  -  re- 

miscet  y 
Primo  ne  medium  ^  mèdio  ne    discrepet 

imum. 
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Giro  del  primo  a^tor  tu  non  rimanghi  \ 
Parche  noi  renda  ,  interprete  fedele  , 
Di  parola  in  parola  ^  o  ìù  i{aalebe  angustia 
Non  t'  inoltri  imitando  ,  onde  noov  possi 
Pscir  senta  ve^rgo^na  y  a  aenzik  aleono 
De' precetti  tradir  del  tuo  poema. 

Non  Gomineiaj»  cosi  ^  co9ie  già  fboe 
Quel  narratop  di  lunghe  storie,  in -Tersi: 
Tuiti  di  Priamo  i  fortunosi  eventi  ^ 
SjA  nobil'  gu^rroi  ia  à,anterò  ..^  Qual  mai 
A  si  larghe  promesse  opera  eguale 
Darà  costui!/  PaftoritiMiiia  i  monti  9 
Vii  topo  nascerà.  Quanto  più  saggio 
Que>  oomin^iò*  che  nulb  ordisce  a  caso  \ 
E  Erocf  che  dopo  il  giorno  a  Ttofa  eitremo 
Molte  vidfs  città  y  genti  è  costknU  ^ 
Suggetùeimi  o  Musa.  £i  dalbt  luce 
Fumo  non  già  ,  ma  quella  ben  da  <}uesto 
Di  Eur  nascer  disegna  ,  ove  poi  voglia 
I  bei  portenti  suoi  ,  Gariddi  ,  Scilla  , 
Aotifate  prodc^rre  e  Polifemo, 
D.»  Diomede  egli  1^  narrar  non  prende 
Fin  dal  caso  fatai  di  Meleagro 
Importuna  il  ritorno  ;  ei  non  comincia 
Dal  doppio  o?o  Ledeo  d' llia  la  guerra. 
Sempre  s'  affretta  al  fin  :  come  se  noto 
Fosse  ciò  che  precede ,  in  mezzo  all'  opre 
Trasporta  il  suo  lettor  :  ciò  che  non  spera 
Maneggiando  illustrar)  destra  abbandona. 
E  mentisce  cosi  ^  col  falso  il  vero 
Sa  in  tal  guisa  intrecciar  >  che  corrisponde 
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Tu  ,  guid  ego  ,  ei  populus  mecum  desi* 

deret ,  audi  : 
Si  plausoris  eges    aulaea    manentis  ,  et 
usque 

i55  S  essuri  y  dotte  a  cantar^  vo»  pktadite^ 

dicat  : 
Aetatis  cujusque  notandi  sunt  tibi  moresj 
MobiUbusque  decor   naturis    dandus  ,  eC 

annis^ 
fieddere  qui  vocesjam  scie  puer ,  eipede 

certo 

Sìgnat  humwn ,  gestit  paribus  colludere^ 

et  iram 
i6o  Colligit ,  ac  ponit  temere  >  et  muta  tur 

in  horas* 
Imberbis  juvenis  ,  tandem  custode  remoto^ 
Gaudet  equis  ,  canibusque  >  et  aprici  gra- 

mine  campi  : 
Cereus  in  "vitium  JUcti  ,  monitoribus   a* 

4per , 

Udlium  tardus  provisor  ,  prodigus  aeris, 
i65  Sublitnis  ,  cupidusque-j  et  amata  re* 

linquere  pernia:. 
Conversis  studiis  y  aetas ,  animusque  vi* 

rUis  (  nori  , 

Quaerit  opes ,  et  amicitiasy  inservit  ho- 
Commisisse  cavet ,  quod  mox  mutare  la* 

boret.  (  vel  quod 

Multa  senem  circunvoeniunt  incommoda: 

170  Quaerit,  et  invehtis   nùser  abstinet  ^ 

ac  timet.utii 
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Sempre  il  meiso  al  priocipioi  al  mezxo  il  fine. 

Ma  ta,  se  pare  aggiusti  applaasi  aspiri 
Di  chi  la  tenda  aspetti  ^  e  mai  ood  sappia 
Sorger  dal  suo  sedil ,  fioche  non  dice , 
Fate.  plausOy  ilcaptator;  ciò  ch^o  pretendo, 
E  il  popolo  da  te  memore  ascolta. 
Osservar  d'  ogBÌ  età  dessi  il  costame  , 
E  1*^  indole,  spiegar  ^nai  si  conviene  y 
Varia  in  ciascuno  al  variar  degli  anni. 

Pancini,  che  ad  imitar  già  i  detti  apprese, 
E  gi'à  stampa  il  terren  d*  orme  sicure  , 
Lieto  iichei*«ar  vuol  co'  snoi  pari  :    a  caso 
£  si  sdegna  e  si  placa  :  e  sé  diverso 
Cento  voHe  da  sé  mostra  in  brev^  ora. 
Giovane ,  a  cui  non  adombrò  le  gote 
Adulto  pel  pure  una  volta  al  fine 
Dal  suo  custode  in  libertà  lasciato  , 
Dei  veltri ,  dei  destrieri ,  e  degli  aprici 
Fa  sua  cura  e  diletto  erbosi  campi  : 
Docile  al  mal  ,  qual  molle  cera  ;  acerbo 
Co'  riprensori  suoi  \  di  ciò  che  giova 
Tardo  conosci tor  ,  prodigo  ,  altiero  j^ 
Ctm  eccesso  bramoso ,  e  con  eccesso 
Pronto  a  lasciar  ciò  che  gli  fa  più   caro. 

f  età  viril  ,  cambiando  genio  »  e  brama 
Ricchezze  •  e  cerca  amici  •  e  ambisce  onori, 
Pensa  a  '  non  far  ciò  che  a  disfar  poi  sadi. 

Molti  incomodi  ha  il  vecchio :ognor  s'affa n- 
"Ad  acquistar  ,  eiò  che  acquistò  non  osa  (  na 
Mai  porre  in  uso  ;  e  a  dispensarne  astretto^ 
Gon  freddezza  e  timor  tatto   dispensa. 
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190  Fabula ^^uae  poscivuky  et  S'peclata  re* 

pani,      (  (  nodus 

Ntc  Detti  inierM ,  nisi  dignus  vindice 
Inciderit'j  nec  quarta  loqui  persona  /a* 

boret. 
Actoris  partes  okonus,  oficiumque  virile 
De/èndatineu  fuidm^dios  intercinat  aetus^ 
ig&,  Quod  non  praposiio  conducat ,  et  hae^ 

'  reoi  apte*  " 

IiÌ9  bonisfiiveaique^  et  concilietur  amicis. 
Et  regai  iratoSy  et  amet  peccare  timentes. 
Ilie  dapes  laudet   mensae    brevis  y    ille 

salubrem 
Jusiiti^my  legesque^et  apertis  otia  portisi 
200  Jiie  teg-at  commisia  |  deosque  preee^ 

tur  et  oret 
Utredentnmerisy  abeat  fortuna  superbis. 
Tibia  non  ^   ut  mute ^  orichalco  vincta  , 

tubaeque 
Aemula  :  sed  t^nuiSj  simpkxqueforami* 

no  paueo  (  atqae 

Aspirare  t  et  ades9e  ehoris-  erat ,  utitis  ^ 

ao5  Nondum  spisM  nimis  compare  sedi-> 

Ita  flatu  'j 
Quo  sane  pofulu$  numerabili^  ,    utpote 

parvus 
Etfrugiy  castusquCf  verecundusque^  coibat, 
JPosquam  eoepit  agros  extendere  victor^ 

et  Hrbem,    • 
Latiér  amplecti  murus  ,  vinoqne   diurno 
^10  Placari  Genius fsstis  impune  diebus*^ 
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Ne  più  f  né  meo.  Se  noa  lo  merta  il  nodo, 
Non  lo  disciolga  un  NuiDe;e  molto  un  qaarto 
Personaggio  a  parlar  non  s*  affatichi. 

D'attor  la  parte,  e  d'un  sol  aom  sostenga. 
Quando  bisogna  ,  il  coro  ,  e  ciò  che. suole 
Cantar  fra  un  Atto  e  V  altro,  al  fin  proposto 
Ben  s'adatti  e  conduca.  Egli  de'  buoni 
Fautor  si  mostri ,  egli  in  amor  s'  unisca 
Co'  fidi  amiei  ]  ei  gì'  impeti  raffreni 
Di  chi  trascorre  ali'  ira  \  ei  si  compiaccia 
Di  chi  teme  fallir  3  di  breve  mensa 
Lodi  il  parco  apparato  y  ei  la  salubre 
Giustizia ,  ei  le  sue  norme ,  egli  i  sicuri, 
Senza  muro  o  custode  ,  oi}  di  pace  ; 
Geli  i  commessi  arcani  ;  aspre  a^  superbi  , 
Xiete  fortune  agi'  infelici  implori. 

Non  cinta  d'  oricalco  y  o  della  tromiba  , 
Gom*  or  ,  la  Tibia  emulatrice  ardita  , 
Tenue  e  semplice  un  di ,  con  pochi  fori. 
Le  yoci  a   favorir  9  de'  cori  il  canto 
A  secondar  fu  acconcia  ;  e  di  non  troppo 
Folti  sedili  in  un  recinto  angusto 
Bastante  a  risonar.  Ghe  là  non  molto 
Popol  s*  unia  :  perchè  non  grande  ancora, 
Ancor  modesto  ,  e  temperato  e  casto. 
Ma  poiché  vincitore  ,  e  i  campi  suoi  , 
£  dilatò  le  cittadine  mura  , 
E  al  piacer  dedicò  senza  ritegni 
Fra  le  tazze  diurne  i  di  festivi  , 
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Accessit ,  numerisque  ^  madisque  liceklia 

ma/or. 
Indoeius  quidenim  saperci ,  liberque  la^- 

òonun 

Rusticus,  urbano  confusus,^  turpis.  honestoi 
Sic  priscae  moium^uQ  >  et  luxuriam  aéh 
didit  arti 

a  1 5  Tibicen  ;  traxitque  vagus  per  palpita 

veslen^.  ,      \ 

Sic  etiam  fidibn^  iiOces\  eretteti  severis  , 
Et  tuliteloquium  insQlU^m facondia  pra^m 
"     ceps. 

Utiliumque  sc^gax  rerum  ,  et  divina  futuri 
Soriilegis  non.discrepmt  sententia  Delphi^ 
aao  Carmine  qui  tragico  vilem  ccrtavit  ob 
hircum , 

Mox  etiam    agrestet    Satyros  nudavit  ^ 
et'  asper 

Incolumi  gravitate ^jocum  tentavitieo  quc^f 
lUeeebris  eratyct  grata  novità  te  mfOrOindu^ 
Spectaior  ,  functusque  sacris  ,  et  potus  , 
et  exlex. 

2a5  J^eru^,,i{(^.  risorefi  ,  ita  commendare 

dicaces 

Conpeniet  Satyros ^  itu  vertere  seria  ludo\ 
Ne  quicumque  Deus^  quicumque  adhibebi^ 

tur  heros 
Regali  conspectus  in  auro  nuper,  et  ostro ^ 
Migret  inobscurashumili sei  mone  tabernas 


S*  accrebbe  ailor  dei  pari  à*  carmi ,  al  caato 
Maggior  licenza  :  e  che  sperar  di  saggio 
Da  gente  si  potea  libei:a  appena 
Del  rustico  sador  ?  Da  un  misto  ignaro 
D'  agreste  e  cittadin  ,  d'  onesto  e  vile  ^ 
£  moto  e  lasso  il  sonatore  aggiunse 
AU^arte  prisca  ,  e  per  la  scena  eri^anle 
Trasse  la  veste  albr  \  crebber  di  corde 
G>aì  le  cetre  austere  j  in  simil  guisa 
Temeraria  introdusse  ignioto  stile 
L'  altrui  facondia  ,  ed  a  far  pompa  intesa 
D'  aite  dottrine  e  di  presaghi  ardori  , 
Le  confuse  imitò  delfiiche  Sorti» 

Fra  quei  che  già  d*  un  capro  vii  V  acquisto» 
r^eile  ti-agicbe  gare  avean  conteso  , 
Vi  fu  chi  poi  scherzevole  e  mordace 
(  Non  vii  però  )  di  Satiri  selvaggi 
La  scena  empiè.    Che  trattener  conveane^ 
Con  qualche  grato  allettamento  e  nuovo 
Chi  ,  compiuto  il  dover  de'  sacri  riti , 
Scotea,  caldo  di  vin  ^  qualunque  freno. 
Or  que'  pungenti  Satiri  e  loquaci 
Render  con  tal  misura  altrui  graditi  f. 
£  al  giocoso  passar  dal  serio  stile 
Dessi  cosi  j  che  queir  Eroe  quel  Nome 
(  Qualunque  «i  .sia ,)  che  fu  fra  l'oro  e  l'  ostro» 
Visto  poc  anzi  ,  a  favellar  rion  scenda 
Come  un  vii  bottega jo  ^  o  fra  le  ««ibi. , 
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jiut ,  dum  vitat  hunium  ,  nubes    et  ina'* 
nia  capici. 

Effutire  leves  indigna  tragoedia  versus  , 
Ulfesds  mairona  moveri  jussa  diebas  , 
In/eren'e  Satytis  paulum  pudibonda  prO" 
tervìs. 

Non  ego  inomata  »  et  dominantia  nomina 

solwn  y. 
235  Ferbaque  ,  Pisones ,  Saiyrorum  scri^ 

pior  amabo  \ 
Nee  sic  enitar  tragico  diff^rre  colore  , 
Ut  nihil  intersit  9   Davusne  loquatur  ,  e. 

audax 
Pythiasyemuncto  lucra  taSimone  talentami 
An  custoSjfamulusqueDeiSilenus  alumni\ 
240  Ex  notojictum  carmen  sequar^  ut  sibi 

quivis 
Sperei  idemisudei  multum,  frustra que  la^ 

borei  , 
j4usus  idem.  Tantum  series  y  juncturaque 

polletì 

Tantum  de  medio  sumptls  accedit  honoris  ' 

Syhis  deducti  caveant  (  mejudice  )  Fauni ^ 

^45  Ne yVelut  innati triviiSyac  peneforensesy 

Aut  nimium    ieneris  juvenentur  versibus 

unquam  ; 
Aut  immunda   crepeni  ^    ignominiosaque 

dieta, 
Ojff'enduntur  enim  ,  quibus  est  equus  ,  et 

pater  y-et  res; 
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Per  sotteiierti  ,  a  Taneggiar  non  vada. 
L'eri  a  caso  gracchiar  versi  non  raerta 
Melpomene  severa  ;  onde  per  poco 
(  Qual  padica  matrona  on  di  solenne 
ih  sacra  dania  a  celebrar  costretta  ) 
Mi&ta  si  soffra  a'  Satiri  protervi. 

Non  userei  sol  voci  incolte  »  e  tutto 
Non  col  suo  nome  a  dinotar  (  s' io  fossi 
Di  satirici  drammi  autor  )  torrel  y 
Né  dal  tragico  stil  tanto  y  o  Pisoni  , 
Studierei  di  scostarmi  ,  onde  parlasse 
La  stessa  lingua  ^  è  il  buon  Silen  d*  un  Dio 
Ajo  e  seguace  \  e  Davo ,  e  la  sfacciata 
Pizia ,  qualor  ,  nello  scroccare  accorta  , 
Dair  avaro  Simon'  spreme  un  talento. 
Di  note  voci  i  versi  miei  formati 
Vorrei  cosi  9  che  conseguir  1'  is tesso 
Speri  ciascun  ;  ma  se  V  i stesso  ardisce  , 
Sudi  e  s*  affanni  invan.  Tanto  haq  di  forza 
L*  ordine  e  V  union  :  tanto  è  di  nuovo 
Splendor  capace  ogni  comune  oggetto. 

Scordar  non  denno,a  parer  mio,  che  tratti 
Furo  i  Fauni  dal  bosco  f^  e  lor  disdice 
In  cittadino  stil  y  come  nel  foro 
Nati  e  ne'  trivi  j  o  ^Jleggiar  con  troppo 
Teneri  versi ,  o  ^<^mpi^  aver  fra'  labbri 
Ingiuriosi  ,  osceni  detti»  Offeso 
E*  l'Equestre  e  il  Patrizio,  ed  ogni  onesto 
Orditi  noj^  soffre  3  e  di  corona  indegno 
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Ncc  ,    si    quid  fi  icù    ciccfis    probut  |     et 

nucis  emptor  , 
^5o  jéeguis  accip'unt  animis ,  donanl%>€  co^ 

rona. 
Sillaba  longa  brevi  subjccta^  vocaiur  jam" 

bus* 
Pes  citus  :    unde    etiaìn    trimetris  accre^ 

scere  jussit 
Nomen  jambeis^  cum  senos  redderit  ictus ^ 
Prinius  ad  ejptremum  simdis  sibi.   Non  ila 

pridem  , 
a55   Tardior  ut  paulo  ,  grauio'que  veniret 

ad  aures  , 
Spondaeos  stabiies  in  fura  paterna  recepii 
Commodus    et    patiens  -,    non  ut  de  sede 

secunda 
Cederet ,  au(  quarta  socialiten    Hic  et  in 

Acci 
Nobilibus  trimetrir  apparet  rarus^et  Eitni, 
260  In  scenam  missos  magno  cum  pondere 

versus  > 
jiut  operae  celeris  nimium^curaque  carentis^ 
A  ut  ignorai  ae  premii  àrtis  crimine  turpi. 
Non  quivis  videi  immodulata  poónaia  y u- 

dex  ; 
Et  data  Romanis  venia  est  indigna  poetis. 
265  Idcirco  ne  vager  ,  scribumque  libenter\ 

an  omnes 
Fisuros  peccata  putem  mea  ,  tutus  et  intra 
Spem  veniae  cautus]  Fitavi  d^nique  culpam^ 
Non  laudcm  merui.  Kos  exempi<^ria  graeca 


.'] 
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Lo  stima  ,  ancor  che  d'  abbronzati  ceci  , 
D^  aride  noci  il  compra tor  i'  approv^. 

Una  si  Italia  lunga  ad  altra  breve 
Proposti  è  il  iambo.  In  guisa    tal  veloce 
Lubrico  pie  y  che  Trimetri  chiamati 
Furo  i  versi  iambeì,  quantunque  ei  suoni 
Sempre  siydile  a  se  sei  volte  io  es^i« 
Ma  per  empir  più  maestoso  e  lento 
L*  orecchio  altrqi,  guari  non  ha  che  a  parte 
De*  suoi  dritti  natii  cortese  amn^ise 
Gli  stabili  spondei  :  no.n  tollevante 
IVi'ò  cosi  ,  che  abbandonare  ei  voglÌ£^ 
L.Ì  quarta^  sede  o  la  seconda  in  pace. 
Kai'o  e  un  tal  pie  ne'  decantati  tanto 
trimetri  d'  Àccip  e  d^^noio  :  e  su  la  scena^ 
Cacciato  là.  di  si  gran  soma  onusto 
li   pigro  verso  ,  o  negligenza  o  fretta  , 
O  ncir  autor  brutta  ignoranza  accusa* 
Coiioscitor  de^mal  temprati  carmi 
Hoìì  è  ciascuno  ]  ed  a^-  poeti  nostri 
Diesai  enorme  licenza.  £'  ver,  ma  deggio. 
J'erciò  scrivere  a  caso?  O  con  avviso 
P'ùi  saggio  assai ,  suppor  che  i  falli  miei 
Conosca  ognuno  ,  e  assicurarmi  senza 
Bisogno  di  perdon  ?  Ne  tutto  ancora 
Conseguisco  con  ciò.  Sol  biasrao  evito , 
Lfjde  cosi  non  merto.  Ah  !  se  di  questa 
!Nobil  desio  v*  accende  ,  i  fogli  argivl 
Ali  !  volgete  ,  o  Pisoni  |  e  rivolgete 


» 
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Nocturna  versate  manu  ^  versate  diurna* 

270  Ai  nostri  proavi Piautinos  et  numeros,et 

Laudavert  salesmimium  patieijU^r  uirutn" 

que  , 
JVe  dicam  s  tutte  ^mirati)  simoda^go^et  vas 
Scimus  inurbanum  lepido  sepQ,n^re  dicio, 
Legitimumque  sonurn  digiti^  callemus  ,  e£ 

aure.  {^moenae 

a;^  Ignotum  tragicae  g^mis  ìnv.enisse  Ca-- 

Dìcitur  y    et  plaustris    vexisse  poemata 

Thespis  ,  (  cihus  ora. 

Qiae  cnnerent ,  agerentq.uc  ,  peruncti/àc" 
Post  hunc  persona  e  y  psallaeque  repertor 

hon  stae  (  S'^^* 

Aeschjrlus^  et  modicis  instravìt  pulpita  ti" 

280  Et  docuit  9  magnumque  loqui  ,  nitiquc 

cothurno. 
Successi t  vetns  hi^  comoedia ,    nm  sine 

multa  (  vim 

L^uide:  sed  in  i^iium  Ubertasexcidit  9  et 
Dìgnam  le  gè  regiìlex  est  accepta^chorusque 
Turpi  ter  oùticUit  ,  suolato  jure  nocendi. 
285  MI  intenta tum  nostri  liquere  Foeiaex 
N(ic  minimum  meruere    decus  ,  vestigia 

Graeca 

Ausi  deserere, et  celebrare  domestica  J[aciaf 

,  Fel quipraetextasjvel  qui  docuere  iogatasi 

Nac  virtuteforet  clarisve  potentius  armis^ 

390  QuamHngua  j  Latiunt  3  si  non  offen" 

deret  unum  —  {  Fos^  o 

Qu  mque  poctarum  limae  labor,  et  mora^ 
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Ia  notte  è  il  di.  Perchè  gli  Argivi  ?-  (alcuno 
Forse  dti;)i  )  se  il  numero  e  gli  4irguti 
Scherzi  di  Piatito  hao  A  gran  lode  esatta 
Dagli  avi  nòstri  ?  Io  gli  rispondo  \  è  slata 
Sofferenta  eccessiva ,  ove  non  s'  abbia 
Sciocchetza  a  nominar  :  se  par  di  quanto 
Bistau  fra  lóro  un  lèpido  e  un  villano 
Scheiid  iappiam}  se  òon  l'orecchio  il  giusto 
Saon  rinveniamo  >  o  su  le  dita  almeno. 

Che.  il  tragico  poema  ignoto  innanzi 
Tespi  inventasse  è  fama  :  il  dramma  erranic 
TrasÈidrtando  sa  i  plaustri  ;  il  qual  col  cauto 
E  COI  gesto  esprimean  dipioti  il  Viso. 
EschilÒ  poi  le  maschere  >  e  il  decente 
Àbito  aggiunse  :  ed  insegna  su  Drevf 
liCgni  il  palco  a  comporre  ,  e  sul  cotùrnd 
A  sostenersi  ^  e  a  sollevar  lo  stile. 

Non  senza  applauso  la  commedia  antica 
Quindi  apparì  :  ma  in  vizioso  eccesso 
Degenerò  sua  libertà  mordace,' 
Degna  di  freno.  Usci  la  legge  :  e  ,  tolli^ 
Là  facoltà  di  lacerare  altrui  j 
Muto  restò  con  sua  vergogna  il  Goroi 

Nulla  intentato  infin  ad  or  da^  nostre 
Poeti  si  lasciò  ;  né  scarsa  lode 
£^  meriéar  d'  abbandonar  le  greche 
Vestigia  arditi ,  e  a  celebrar  rivolli 
I  domèsftici  fatti  :  Or  V  iimil  toga 
Usando  in  palco  ,  or  la  pretesta  illustre  : 
Né  per  la  lingua  men  i    che  per  le  chiare 
Armi  sarebbe  ^  e  la  virtù  natia 
Possente  il  Lazio  )  oie  mcn  aspro  fos^e 
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Pompilius  sanguis,  carmen  reprcnhendite^ 

fuod  non 
Multa  dies,  et  multa  litura  coercuit,  atque 
Praesecturìi  decies  non  casti gavil  ad  un* 
guem. 

à^^  Ingenium  misera  quiafortunatius  arte 
Credit ,  et  excludit  sanos  Helicone  póetas 
Democritusy  dona  pars  non  ungues  poncre 
curat , 

ìfon  bar  barn  :  secreta  petit  loca  ,  balnea 

vitat. 
JSfancìscetur  enim  pretiùm^  homenque  poe* 

ta*e  ,  ' 

3oo  Si  triùus  Jfntlcjrris    caput  insanabile 
nUnquam 

Tonsori  tAcinio  commiserit.  0  ego  laevus  , 
^ui purgo  bilem  sub  verni  temporis  horam! 
Non  aliusfaceret  meliora  poemata.  Feruta 
Nil  tanti  est.  Ergo  fungar  vice  colisi  acu^ 

ium 
3o5  Reddere  quaejerrutn  vaici  exsorsip^ 

sa  secandi  : 
Munus  et  officium  ,  m7  scribens  ipse  ,  db- 

cebo  : 
Unde  parentur  opes  t  quid  alat  Jbrmet^ 

gue  poeta m  : 
Quid  deceat  9  quid  non  ,  qua  virtus  ,  quo 

ferat  error, 
Scribendi  recte  ,  sapere  est  et  principium 

et  fons* 
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Ad  ogni  autnr  1'  ashueiàrsi  il  lungo 
Tedio  a  soffrir  di  faticosa  lima. 
Ma  da  voi  noa  s*  apprezzi  ^  o  generosi 
Germi  di  Noma  ^    un  immaturo  carme 
Non  cancellato  assai  ,  non  ricorretto 
Elsattamente  e  quattro  volte  e  sei. 

Perchè,  a  confronto  del  felice  ingegno^ 
Democrito  stimò  V  ai*te  meschina  , 
E  da  Elicona  ogni  cantor  di  sacro 
Furor  febeo  non  infiammato  escluse  ; 
Molti  vi  son  f  che  mai  la  barba  »  e  mai' 
Non  recidonsi  T  unghie  ;  a  vie  romite 
Sempre  indrizzano  il  pie  ;  qualunque  bagno 
Gran  cura  han  d'evitar  ;che  il  pregio  e  il  nome 
Di  vati  acquisteran  ,  se  al  noto  mai 
Barbier  Licinio  a  ricompor  non  danno 
Quel  capo  lor  ,  cui  risanar  né  tutto  y 
Né  triplicato  ancor  saria  bastante 
L'  elleboro  che  Anttcira  producè. 
Ben  folle  io  soa  ^  che  ad  ogni  aprii  ritorno 
La  mia  bile  a  purgar!  Nessun  farebbe 
Più  bei  versi  di  me.  Ma  poi  V  impresa 
Tanta  cura  non  vai.  Dunque  le  veci 
Di  cote  adempirò  9  che  al  taglio  inetta 
Fa  tagliente  Tacciar.  Qual  di  scrittore 
Sia  r  impegno,  il  dover,  nulla  io  scrivendo. 
Insegnerò.  Da  quei  tesori  a  tutti 
Lice  arricchir  ;  di  che  si  formi  ,   e  donde 
S'alimenti  il  Poeta  ,  e  che  disdica, 
E  che  convenga  ,    e  dove    altrui  trasporti 
O  la  mancanza  o  la  virtù  dell*  arte. 

Il  buon  giudizio  è  il  capital  primiero 
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3to  Rem   Ubi  Socraiicae   poicrunt    osten* 
dere  chartac , 

ìerbaque  provisam  rem    non  invita  se» 
queniur. 

Qui  didicii  patriae  quid  debeat ,  et  quid 
amicis  ; 

Quo  sit  amore  parens  i  quo  /raier  aman^ 
du$  j  et  hospes  : 

Quod  8it  contcripti  y    quod  judicis  ojfici- 
um.i  qua  e 

3i5Partes  in  bellum  missiduci$\ille  ptofecto 
JReddere  persona  e  scie  coniyenientia  cuique. 
Kespicere  exemplar  lUitae  ,  morumqueju-' 
bebo 

Doctum  imitatoretn  ,  et  veras  hinc  duce* 
re  voces. 

Inierdum  speciosa  locis ,  morataque  recte 
390  Fabula  ,  nullius  veneris  y  sine  ponde^ 
re  et  arte  f 

Faldius  oblectat  poputum ,  mcliusque  ma- 
ratur , 

Quam    versus    inopes  rerum  9    nuga^que 
canorae. 

Grajis  ingenium^  Grajis  dedit  ore  rotando 
Musa  ìoqui^praeier  laudcm  nultius  avaris, 
325  Romani  pueti  longis  rationibu^  asscm 
Viscunt  in  paties  centum  diducere.  Dicat 
Filius  Albiniisi   de  quicunce  remota  est 


ti   Ò  R  A  :£  I  o'.  Sog 

&ell^  ottimo  scrittor.  La  merce  ond*  egli 
Fornir  st  dee  raccoglierà  ,  se  Toiolei 
Da*  socratici  fogli  :  e  ubbidienti 
t'ian  le  parole  9  OTe  la  merce  abbondi. 
Qaet  che  imparò  di  cittifdln  (ìual  sia  , 
Qaal  d'amico  il  dover  ,  con  che  diversi 
éradi  d'  affetto  aftiar  si  debba  un  padre , 
TTn  ospite  y  an  eermano,  in  che  consista 
Del  senator  ,  del  giudice  l'incaroo*, 
In  che  del  capitan  ;  quegli  a  ciascuno 
Render  saprà  ciò  che    a  ciascuff  conviene* 
E  de'  costumi  e  dell^  umana  f  ita 
L'  esemplar   si  ph>ptoga  ;    ed  indi  tragga' 
Le  fide  al  verd  espressione  il  dotlo 
Poeta  imita tor.  Spesso  di  sane 
Massime  oi^nata  <ol  »  s6l  tfel  costume  y 
Una  favola  esatta  ,  ancorché  priva 
E  di  grazia  e  di  suOn  ,  Sprovvista  ancoi^a 
B*  ogni  alli^  pregiò ,  Otade  maestra  è  V  arte. 
Più  dilètto  produce ,  e  pifr  contento 
Il  popolo  trattien ,  che  le  ripiene 
Sòl  di  vana  iifniòiiià  ciance  canore. 

Il  bel  desio  di  lode  ogni  altro  affetto 
Vinse  ne'  Greci  t    e  quindi  lor  d' ingegno 
Prodighe  furo  e  d*  aureo  stil  le  Mtise. 
Al  romano  fancinl  si  bel  desio 
la  vece  d'  inspirar  ,  V  asii^  s'  innìsgna 
Con  lunghi  conti  a  sminuuar.  D*  Albino 
ti  figlio  uatom:(f  e  da  cinque  enee  wC  oncia 
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tfncia  ^  quid  superati  Poter  a  s  dijóhsèy 

trieos  ;  heus  I 
Rem  poteris  servare  tuam  1  fedii  linciai 

duid  fit  1 
33o  Semis.  jit  haec  ahimos  aerùgo  9  et  cu* 

ra  peculi 
Cam  semel  ithbuerit  ,  spèremus  carmina 

Posse  linonda  cedro  ,  et  lei)i  serranda 

cupresso  f 
A  ut  prodesse  volimti  aut  delec  tare  Poeta  è, 
J/iut  simul  et  jucutida^  et  idonea  dicérc 
VÌtae. . 
335    Quidquid  praecipieé  y  esio  brevis  ,  ui 
cito  dieta 
Percipiant  animi  dacilèà  ^  tentanlque  Ji^ 
deles,  (  nati 

Òmne  super'ùacuum  pièno  de  pectore  tna^» 
Fida  voluptatìs  causa,  sint  proxima  veris; 
Nec  quodcunquè  voiet  poscat  siùijabuld 
credi: 
340  iVL'tt  pransae  Lamiaé  vi'ùuhì  pueruni 

extrahat  alvo» 
Ccnturiae  seniorum  agitantexpertia/rugisf 
Ceisi praètereunt  austera  poema t a  Rham* 

nes. 
Òmne  tulit  punctufn  y    qui  miscuit  utile 

dulci , 
Lectorem  deleàfandojpariterque^  iuotiendó* 
345  Hie    meret  aera  liber  Sosiis  j  hic  èé 
mare  transita 
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Togliesse  alcun  ,  che  rimarris  dell]  asse! 
Fiaidei  saperlo.  Un  terzo*  Oh  brapolÈ  saho 
Il  patrimonio,  E  se  alle  cinque  una'altra 
aggiungi  oncia  di  più,  ^  delV  asse  allora 
Quanto  avrai!  La  metà.  Ma  quando  infetti 
Di  ruggine  sì  rea  ,  di  cosi  vile 
Ingordigia  d'  aver  quando  ìmbeTutì 
Gli  ànimi  son  )  come  sperarli  poi 
Atti  a  produr  sublimi  carmi  e  degni  f 
Che  il  cipresso  racchiuda  ,  e  che  il  vitale 
Umor  del  cedro  ad  ogni  età  conservi  ! 

O  aàimàestra  ,  o  diletta  ,  o  far  pretende 
L*  uno  e  T  altro  il  poeta.  Òr  ^  se  ammaestri, 
Sian  Brevi  i  tuoi  precetti  y  affinchè  possa 
K  apprender  ciò.  che  vuoi  docile  ognuno , 
E  fido  ritener.  L^  umor  soverchio , 
Quando  i!  vaso  è  ripien  y  ridonda  e  cade: 
£  se  vuol  dilettar  y  simile  al  vero 
SìSi  ciò  che  fingi ,'  e  dell'  altrui  credenza 
Non  abusar  si  che ,  il  fanciullo  istesso , 
Che,  prima  divorò/  vivo  si  tragea 
ì)'  una  Lamiìiia  dai  ventile.'  £  pensa  alfine 
Che  se  diletti  sof ,  ti  disapprova 
toi  saggia  età'  i  |a  g'iovaàil  ti  fuggfe , 
Se  ibsegni  sót.    Gh'  entrambi  i  voti  unisce 
C!hi  sa  ÉtlscBia^ ,  mentre  giovando  alletta, 
ton  V  utiFe  il  giacer.  Se  V  offa  i  tale , 
òro  adunai  al  Ìil!»ra  jb  ;  il  mar  trapassa  3* 
E  Irfngb  ài  chIàVo  rfutòi^  vita*  àssicàVa. 
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£i  longutn  noto  scriptori  prorogai  ac^^élffi» 
Sunt  delieta  (amen ,  quious  ignovissc  ve* 

lintttìi 
Nam  neffìie  chórda  sonum  reddii ,  qìÀéni 

vult  manus  Bt  tnetis  : 
PoadentiqUe  gravtm  penaepe  rertiiitii  a-* 

cutUtn  i 
359  Nec  senipet  fetiet  quodcumque  mina* 
bitur  fircus.  ^ 

Ferum  ubi  plura  niteht  in  Carmine  ^  noti 

ego  paucis 
Offendar  maculis  :  quas  aut  incUridfuJìij 
jiut  humana  parum  cavie  naturai    Quid 

ergoì 
Ut  scriptor  si  peccat  idem  libraHui  Usquef 
355  Quami)is  est  monitus  ,  venia  caret  :  ei 
citharèedus 
Hidetut  j  chorda  qui  semper  oben'at  M« 

demi 
Sic  fnihi ,  qui  mtdtufn  cessai  i  fit  Choc» 

rilus  Me  y 
Quem  bis  ierqùe  botiUm)  cum  risu  miróti 

et  idem 
Indignar ,  quandoqué  bofiks  dormitat  So^ 
fnerùs  : 
2tìo  Terutft  opere  in  longo  fas  est  còreper^ 
somnuìft» 
Ut  pictura  ,  poesis  :  erit  quae  ,   SÌ  prù*       \ 

ptius  stcs  i 
Te  capici  magis  i  ei    quaedam  ^  si  lofi* 
gius  abstes  :  ' 
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i^fBf  N«'gar  porclon  :  che  non  rispondOD'  tempre 
Alla  mente  ^  alla  man  ,  ma  spes^io'  acate  t 

S^  ^  A  chi  gravi  le  tuoI  ,  saonan  le  corde  : 
Ne  ognor  colpisce  ove  diretto   è  il  dardcy. 

àajtf   Qaando  molte  in  un'  opra  io  splender  vegga 
Beltà  sincere ,  a  tóMerar  son   pronto 

g^    Qualche  difettò  ,  a  cui  talvolta  espone 
La  scarsa  cura  \  t  da  cui  itaaf  difender 

^  i     Ogni  mortai  la  debolezza  umana. 

Ma  non  dovrif  questa  indulgenza  i  sudi 

fgi     Limiti  aver?  Si,  Qual  di  scusa  indegno" 

/^     Quel  copista  sarà  ,  <;hc  al  faìio  istesso 
Sempre  torna  ammonito  ^  e  ^ual  di  tìsù 

^      Degno  si  fa  se  nella  &tessa  corda 

.j      Inciampa  sel6|^re  il  sanator  .'^  diviene 
G)si  chi  troppo  il  suo  dovere  obblia 

^       Quel  Gheriló  per  me  ,  che  in  tùtt'  un'  opra: 
Buon  sol  due  volte  o  tve  ,  ridendo  ammirojf 
Io  che  mi  sdégfno  poi  qualor  si  lascia 
Tradir  dal  sonno  il  vigilante  Omero. 
Ma  fra' lunghi  sufdori  alén  l'ingrèsso 
Trova  pur  troppo  insidioso  il  sonno. 
All'  opre  del  pttor  simili  in  parte 
L'  opre  son  del  poeta.  Avvi  pittura  , 
Che  odi  lontano  ,  o*fti  loco  ombroso  ,  o  solar 
Piace  vista  una  volta  \  altra  che  piace 
Quanto  t*  appressi  pift|  che  al  d^  resista) 
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Haec   amai  obscurum ,    volti    haec    sub 

luce  videri , 
Judicis  argutum   quae    non  formi  dai  a- 
cumen  : 
365  ffaec  placuit  semel  ^  haec  decies  re- 
pétita  place  bit. 
O  major  juvenum  ,  quamvis  et  voce  ptf- 

tèrna 
Fingeris  ad  reclami  et  per  te  sa  pis^  hoc 

.   libi  dictum 
Tolle  memori  ceriis  mèdium   et  teiera" 

bile  rebus 
Recte  concedi.   Consuìtus  juris ,  et  actor 
370  bausarufn    mediocris  ,    abest   virliile 
diserti 
Messa lae  ^  hec  scit   quantum  Cascèliius 

Aulus  . 
Sed  tamen  ih  predo  e^t.  Mediocribuis  ès- 
.    se  poeiis 
Non  homines,  non  Dii^  non  concesserè  cO" 
.    lumnaè. 

Ut  gratas  Inter  mensas   symphofiia  di' 
scors  , 
375  Et  cràssiim  unguefilutii ,  et  Sardo  curii 
melle  papaver 
Offendurtt  ;  poterdt  duci  quia  coètia  sinè 

istis  'j 
Sic  animis  natàrn  j  ihventufhque  poemd 

jui^andis  f 
Si  paulum  a  iumnio    discessil ,   vergtc 
(id  iìHum, 
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Che  non  téme  censor ,  che  quante  volte 
La  ri  tórni  a  mirar  ,*  torna  a  piacerti. 
Tale  eccellènza  il  necessario  oggetto 
Del  poèta  esser  dee  ,  che  ben  alcune 
Arti  TI  8ono«..(  Ah  questo  vero  ascolta  , 
P  de*  giovani  onore  ,    e  al  buon  cammino 
Benché  ti  volga  e  la  paterna  voce 
£  r  ìstiùto  natfo  ,  fanòe  tesoro  ) 
Alcune  arti  vi  sòn  y  cui  non  disdice 
tJn  tolleràbil  ineuò.  Il  inediocre 
avvocato',  o  giurista  ,  ancor  che  ceda 
ty  eloquenza  a  Messala  ,  e  sappia  ibenò 
P'Aulo  CascelliOjha  il  pregiò  suo. Aa  quando 
Mediocre  è  il  poeta  ,  in  odio  ,  in  ira 
Agli  nomini  i  agli  ì)ei  ,  quasi  que' sassi 
(  Starei  per  dir  )  che  tollerar  noi  sanno^ 
Ove  il  librajo  i  frontéspiti  appende. 
Sinfonia  mal  concorde  ,*  annoso  uìnguento, 
E  denso  già ,  p'a papero  condito 
Con  r  aspro  lùel  sardob  di  grata  cena 
Amareggia  il  piacer  ;  pei^chè  potea 
Senta  tai  Cose  ognun  cenar.  Lo  stesso' 
De*  carmi  àvvien.  Furo  inventati  i  carmi 
Dilettando  a  giovar  :  chi  non  1'  ottiene  f^ 
Chi  un  poco  sol  dall'ottimo  declina 
A)  pessimo  ^ea  vaé  S' astièn  prudente 
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Ludrtè  qui  nfscit ,  campestribus   absii-' 

net  arrftis  : 
380  IndoctUSi/ue  pilae  ,  discive ,  trochive 

quifSdU 
Ne  spìssae  risum  toUant  impune  coronaci 
Qui  nescit  ^  versut  tamen  audet fingerei 

Quìdni  ? 
Libtr  et  ingcnì^uSj  praeserUm  census  e- 

qucstrerh 
Sumniam  numntoruni  ,  vitioque   remotus 

ab  omni  ? 
385  Tu  fiihil  invita  dicci  ^faciesve  Minerva: 
Id  tibi  judicium  est ,  ea  méns  :  si  quid 

tamen  olim 
Scripsefii  ,  iti    Metii  descendat  judicis 

aures , 
Et  patris  j  et  nastrai ,  nohumque  prema^*' 

tUr  in  annum 
Mcmbranis  intus  pùsitii  :  deieri  iicebU 
390  Quod  Oón  ciUddris  :  nescii  vox  missa 

revcrti^ 
Sylifestres    honiines    sacer  inlerpresque 

Seóriim 
Caedibus  f  et  vieta  fotdo   deterruii   Or^*^ 

pheus  : 
Dicius  ob  hoc  lenire  tigres  »  rabidosque 

leone  s, 
Dictus  et  Amphion    Thebanae    condiior' 

arcis 
Ìg5    Saxa   movere    sono    érsiudinis^    ei 

prece  blanda 
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Chi  dèi  Ciatfipo  di  M<irte   i  giuochi  igoorf^ 
D*  usar  quell'  armi  :  ove  addestrato  innanzi 
Altri  molto  oon  sia,  saggio  non  tratta 
Palla  f  disco  o  paleo ,  per  non  esporsi 
A  meritar  de'  circostanti  il  riso. 
Ma  sappia  o  no  fat  Tersi  ,  ardisce  o^nund 
.Scriver  poemi*  E  perchè  nò  7  Ve  fotne 
Legge  che  possa  a  un  galaotuom  vieta rld 
Libero  ,  onesto  e  soprattutto  ascritto 
Al  censo  e(|uestre?E  che,dovunque  ei  voglia, 
Può  comparir  senza  arrossirsi  in  viso  ? 
Ma  ta^ ,  cui  mente  tal ,  cui  tanto  ha  dato 
Discernimento  il  ciel ,  so  ben  che  nulla 
Delle  Muse  a  dispetto  o  far  vorrai , 
O  Torrai  dir  :  pur  ciò  che  scrivi  t  in  caso 
Che  scriver  vogli  alcuna  cosa  ^  al  padre  | 
A  Metioy  a  me  confida  }  e  i  fogli  ascosi 
Serba  lunga  stagìon.  Sempre  «  tua  voglia 
Ricorregger  potrai  ciò  che  non  sia 
Pubblico  ancor  ;  ma  non  ritorna  al  labbro^ 
Se  una  tolta  fuggi ,  mai  più  la  vocfe. 

Pensa,  oPison^cbe  il  sacro  Orfeo^de^Numi 
Interprete  fedel  ,  pose  primiero 
Agli  uomini  in  orror  ,  selvaggi  allora^ 
Le  stragi  alterne  ,  e  la  ferina  vita. 
Onde  fa  detto  pòi  eh'  ei  delle  belve 
Mansuefar  la  ferità  sapesse. 
Cosi  pur  d'  ànfion  9  perchè  di  Tebe 
Le  mura  edificò  y  disser  che  a'  sassi 
Die  BMto*  a  suon  ài  cetra  ^  e  lor  seguaci 
Con  dolci  accenti  a  suo  piacer  condusse. 
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Ducere ,  quo  pellet.  Fuit  hacc  saplantia 

quondam 
Publica  privai  is  secernere  y  sacra  projams^ 
Coricubitu  prohibere   vago  ,    dare  fura 

mariiis , 
Oppi  da  moliri  ,  legcs  incidere  Ugno. 
4op  Sic  honor  et  nomea  divinis  Fatibus^ 

atque 
Carminibus  venit.  Post  hos  insignis  Bo^ 

merus  y 
Tyrthaeusque  mares  animo$   in    Martia 

bella  (  sortes  ; 

Fersiòus  exacuit  :  dictae  per  carmina 
Et  vitae  mohstra  ta  via  est  :  et  gratta  reguni 
4o5  Pieriis tentata  modis:  ludusque  repertusj 
£t  lohgorum  operumjinis  :  ne  forte  pudori 
Sit  Ubi  Musa  lyrae  soler Sy  et  cantar  Jf polio. 
Naturajieret  laudabile  carmen  ,  tm  arte^ 
Quaesitum  est.  Ego  nec  studium  sine  di' 

vite  vena , 
410  JVec  rude  quid  prosit  video  ingeniunv^ 

alierius  sic 
Altera  poscit  opem  res  ,  et.  conjurat  amice. 
Qui  studet  optatam  cursu  contingere  mc^ 

tam 
Multa    tulit  fecitque    puer  :  sudavìt  et 

alsit  : 
jibstinuit  Venere  et    vino  }    qui  Pythia 

cantai 
4i  5  Tibicen ,  didicit  prius  ,    eXtimuitque 

magistrum* 
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Gfie  del  saper  d^  allora  ema  gli  oggetti  , 
Fra  la  privata  e  pubblica  ragione 
Metter  coofin  ;  dalle  profahe  cose    • 
Le  sacre  separar  ;  vietar  le  incerte 
Confuse  nozke  ,  a'  maritali  letti 
PrescriVei*  nórme  ;  edificar  cittadi  , 
Leggi  incider  ne'  tronchi,    £  (jaindi  i  vati 
Ebbero  ,  è  i  vèrsi  lor  divini  onori. 
Poi   co'  carini  inspirar  guerriero,  ardire 
Seppe  Òmero  e  Tirleo  j  reser  ne' carmi 
Per  gli   oi'àcoli  lor  risposta  i  Nuini. 
In  dotti  Carmi  altri  scoprì  le  arcane 
"Vie  di  natura  ,  onde  ogni  .core  ha  vita. 
Seppe  assalir  la  melodia  de'  carmi 
11  cor  de'  regi  ;  e  con  gli  scherzi  suoi 
Seppe  addolcir  delle  lungh'  opre  il  fine. 
Tutto  ciò  dèi  pensar^  perchè  a  Vergogna 
Non  ti  recassi  mai  la .  iii*a  ,  il  canto  , 
Il  commèrcio  d'  Apollo  è  delle  Muse. 

Chieder  si   saol  ,  se  la  natura  ,  o  V  arte 
Faccia  i  baotii  poeti.  Io  senza  il  vanto 
Di  ricca  vena  il  solò  stùdio  ,  o  sènza 
Cultura  il  àolo  ingegno  in^er  non  veggo 
Che  vaglia  a  conseguir  i  d'  esse  ciascuna 
Tanto  ha  d*  uopo  dell'altra  :  e  tale  e  il  nodo 
Che  qtiesta  e  quella  in  aioaistà  congiunge. 
Quei  che  toccar  la  sospirata  meta 
Correndo  desiò  j  molto  fanciullo 
Fece  prima  ,  e  soffri  ;  sudò  talora  , 
Talor  gelò  \  da'  perigliosi  doni 
pi  Bacco  e  Cit^rea  cauto  s'astenne. 
Quel  che  ne'  Piz)  giuochi  empier  maestro 
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Nane  satis  esi  dixìsse  ,  ego  mira  poenia^ 

tu  pango  \ 
Occupft  extremunt  icàbies  :   iiilhi    tiirpe 

relinqui  est  : 
Et  guod  non  didici,  iane  nescire  fateri . 
tlt  praeco  ,  ad  merces  turbam  qui  cogit 

emendas  , 
4^20  Assenta tores  jubet  ad  iitcrUnt  ire  poeta 
Divei  agris  ^  dives  positis  infoehore  num* 

mis. 
Si  vera  est^  unctum  qui  recte  ponere  possiti 
Et  spandere  le^i  prò  paupere ,  et  eri  pere 
Idtibus  implicitum  ;  mirabor  si  sciet  in» 

ter» 
4^25  Nascere  mendacem  ,  verumque  beatus 
amicuih. 
Tu  seu  donarti  ,  èeu  quid  donare  voleg 

cui  , 
Nolito  ad  veràiii  tibifactos  ducere  plenuuM- 
Laetitiae  :    Ctamabit  enim  :  pulchre  !  be-^ 

ne  l  recte  I 
Pallescet'super  his  :  etiam  stillabit  amicir 
43o  Ex  oculis  rorem  \  saliet ,  tundet  pe^ 

de  terram. 
Xlt  qui  conducti  plorant  in  funere  ,  difuntp 
Etjaciunt  prope  plura  dolentibus  ex  a^ 

nimo  ;  sic 
Derisor  vero  plus  laudatore  moveluri 
Reges  dicuntur  multis  urgere  culullis  , 
435   Et  torquere  mero    queni    perspexissé 

laborcnt , 
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La  tibia  or  sa  di  armonioso  GaIo, 
iffolto  a  trattarla  apprese ,  e  spesso  in  faccia 
Al  preccttor  tremò.  Basta  al  pi*esente 
Esser  di  se  contento  ,  e  dirsi  :  io  facciq 
Maravigliosi  Tersi.  A  chi  rimane 
Nella  gara  ingegnosa  ultimo  al  corso 
Venga  la  scabbia  pur.  Gh*  io  resti  indietro 
Non  sarà  Ter  ,    ne  che  dicendo   io  vada  , 
Qaesto  non  imparai  ,  perciò  V  ignoro^ 

Ricco  di  colti  campi  e  di  fecondi 
Capitali  un  poeta  a  se  d*  incorno 
Di  lucro  ingordi  adulatori  aduna  , 
Siccome  aduna  il  banditor  le  turbe 
Alla  merce  Tenal.  Se  poi  capace 
E*  d^  im]|^ndir  mense  squisite  ,  e  or  V  uno; 
Scarso  d'aTeri  assicurar  ;  or  l'altro 
Da'  nodi  sviluppar  delle  funeste 
Keti  forensi  :  io  stupirò ,  dal  fìnto 
Se  felice  ei  distingue  il  vero  amico. 
Tu  se  donasti  alcuna  cosa  «  o  vuoi 
Altrui  donarla  ,  i  tuoi  recenti  carnai 
Non  sottoporre  a  tal  censor  già  reso 
Si  contento  dt  te.  Gk'  ei  senz^^  ÌHIIo  , 
Oh  bene  !  Egregiamente  i  A  meraviglia  ! 
Esclamerai.  Tu  lo  vedrai  nel  volto 
Impallidir  :  su  le  pupHle  amiche 
Comparir  gli  vedrai  stille  di  pianto  : 
Balserà  dal  sedile:   il  suol  col  piede 
Percuoterà.  Che  ,    come  quei  y  che  piange 
Pagato  al  fonerai  ^  fa  quasi  ,  e  dice 
Più  d' oenun  altro  che  di  cuor  si  dolga 
£o$i  r  adula tor  sempre  commosso 
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j4ii  sit  amichi  a  cLgnua:  si  carmina  condes, 
Nunquam  te  fallant  animi  sub  vulpe  la^ 

tentes. 
Quintino  si  quid  recitares'^  corrige^  sodeSy 
Hoc  j  ajebat ,  et  hoc  :    meiius    te    posse 
nrgares  ,  (  re  jubebat  ^ 

44o  fi^s  9  terque  expertum  frustra  ,  dele^ 
Et  male  torna  tos  incudi  reddere  versus* 
Si  defendere  '  delie tum  ,    quam   vertere  , 
ma  Ile s  :  (  bat  inanem  , 

Nullum  ultra  vri^bum  ,  aut  operarn  sume^ 
Quln  sine  rivali  tcque  et  tua  solus  amares. 
445   P7r  bonus  ,  el  prudens  versus  repre-^ 
hendet  inertes  : 
Culpabit  duros  ;  incowjptis  allinet  atrum 
Transverso    calamo  signum  :    ambitiosa 
recidct  (  gei  • 

Ornamenta  ;  parum  claris  lucani  dare  co^ 
Arguet  ambigue  diclum  ;  mutanda  notabiti 
45o  Fiet  Aristarcus  :  nec  dicet  ,   Cor  ego 
amicum  (  cent 

Offendam  in  nugis  ?  Hae  nugae  seria  du-* 
In  mala    derisuni  semel  ,    epcceptumque 
sinistre.  (  gius  urget  , 

Ut  mala  quem  scabies  ,  aut   morbus  re* 
Autfanaticus  error  ,  et  iracunda  Diana  , 
4^5   Fesanum  tetigiss^  timent  ^fugiuntqu^ 
poetam,  (  quuntur. 

Qui  sapiunt  :  agitant  pueriyincautique  se-m 
Hic  5  dum  sublime s  versus   ructatur  j.  et 
errat , 

Si  veluti  merulis  intentus  decidit  aucepf 
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Sembra  assai  più  che  il  lodator  sincero. 

I  grandi  9  ove  scoprir  braman  se  alpuuo 
Degno  sia  d'  amislà  ^  sogliono  armati 

Di  bicchieri  assalirlo  ,  ed  alla  prova 
Porlo  del   vin.  Questa  cautela  imita 
Se  Tersi  scrivi  ,  e  le  volpine  frodi 
Cerca  evitar.  Dicea  Quinti lio  (  i  tuoi 
Versi  se  andavi  a  recitargli  )  :  amico 
Questo  correggi  9  e  quello,   E  se  negavi 
Poterli  migliorar  ,   fattane  prova 
Due  volte  ,  o  tre  ]  dunque  cancella  il  tutto 
(  Ti  rispondeva  )  ,  et  mal  torniti  carmi 
Rendi  aW  inoude.  Ove  a  difender  pronto 
Più  ti  scorgea ,  che  ad  emendar  V  erróre , 
Più  non  perdeva'  opra  ,  o  parola  ;  e  solo  9 
A  voglia  tua  senza  rivai  ,  te  stesso 
Amar  potevi  ,  e  le  tue  cose  in  pace. 

II  buono  e  saggio  amico  i  pigri  versi 
Riprenderà,  non  farà  grazia  a' du^i  : 
Gancellerà  grincoU|:  ogni  fastoso 
Straniero  air  opra   inutile  ornamento 
Reciderà  ]  ti  obbligherà  le  dubbie 

Cose  a  spiegare^  a  illuminar  le  oscure: 
Un  punto  sol  non   passerà  di  quanto 
Da  cangiar  troverà  :  farassi  uri  vero 
Aristarco  con  te.  Ne  per  sua  scusa 
Udrassi  dir:  perchè  dovrei  V  amico 
amareggiar  su  tali  baje  ?  Ah  queste  , 
Che  baje  appèlli  ,  a  pei*igliosi  passi 
Ti  ridurran  ,  reso  una  volta  oggetto 
E  del  disprezzo  e  delle  lisa  altrui. 
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i/1  puleum  ,  foveamve'^  licei ,  Succurritc  , 

longum 
460  Clamet  ,  /a  c/ve*  ,  ijq/^  rò    ^m*  lo/- 

/cre  curet. 
Si  quis  curei  opem  ferve  et  demiUerefU" 

nem  , 
^at  scie  ,  ^in  pradens  huc  se   d^jecerii  ? 

fervati  nolU  ^  rficam  ,  Siculique  poetae 

Ifarrabo  i^terititm.  Deus  imm^rtalis  ha^ 

b^ri  , 

4^5  D^um  cupìt  Empedocles  ,  ardenlemfri» 

gidus  Aetnam 

Insiluit.  Sit  jus  ,  liceatque  perire  poetis. 

Jnvitum  qui  servai ,  idemfacit  occidenti* 

Nec  semel  hoc  fedi  :  nec  si  retracius  c- 

rit ,  jam 
Fiet  homo  ,  et  ponetfamosae  ntoriis  tf- 
niorem, 
490  Nec  saiis  apparet ,  cor  versus  facii-^ 
tei  :  utrum 
^inxierit  Jn  pairios^  cincres  ,    an    triste 

òidental 
Moverli  incestus  :  certe  furit  \  ac  velai 
ursus  9 
Obiectos  caveae  valuit  sifrangere  claihros^ 
Indoctum  ,  doctumque  fugai  r^citaior  a- 

cerbus. 
475   Quem  vero  arripuii  lenisti  occidilque 

Ifg^^ndo* 
Non  mfit^ra  culem  ^  nisj  piena  cruoris , 
/mudo* 
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Sai  tu  qaal  sia  d'  un  misero  la  sorte 
Frenetico  poet|i  ?  Ogn*  14001  di  seuoo 
Fugge  da  lui ,  teine  toccarlo  ,  come 
Di  lebbra  immondo  ,  d' itterizia  infetto  , 
Da'  fantasmi  agitato  ,  e  in  fpri^  volto 
Dair  irata  Diana  :  |?  se  i  fanciulli 
Osan  seguirlo  9  e  dargli  no)a  ^   è  cb'cf|i 
Men  comprendono  il  rischio.    Un  tal'  ^c  f 

mentre , 
Alto  mirando  (  coqie  a*  merli  intenlq 
L'  uccellator  )  nel  borbotta rf;  errando 
Versi  fra  se  ,  precipitasse  a  caso 
In  qualche  poz^o  ,  o  fossa  ;  alqun  non  cfedq 
Si  gocciolon  che  4  ripescarlo  andasfe  , 
B(Mich*  eì  chiedesse  a  lunghe  grida  ajuto, 
£  Se  vi  fosse  mai  chi  pur  di  lui 
Cura  prender  volesse,  e  d'una  corda 
Il   soccorso  apprestargli  ,  io  griderei  : 
Ma  c^e,  sOfi  tu  che  non  si  aia  costui 
Colà  gittata  a  belio  studio  ,  e  voglia, 
Terminarvi  i  suoi  giorni  ?  E  rammentando 
Ln   morte  qui  del  sinilian  poeta  , 
S  ppi  (  direi  )  eli*  Empcdqcle  bramoso 
Di  passar  per^un  Dio ,  nelh  Etna  arden:^ 
A  s.iltar  se  ^e  andg^  tranquillo  in  viso. 
P'ichè  la  [facoltà  torre  a  poeti 
Di  p'^rire  a  lor  voglia  1  u^  suo  dispetto 
Clu  stiva  alcun\  d'un  omicida  eguaglia 
Im  crudeltà,    Q testa  non  è  la  sola 
Volta  cK  ei  ciò  tenta,   jyè  quinci  tratto 
Pi\  savio  diverrà)  che  mai  didC nln^a 
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A  de  por  l*  indui^ai  d  una  famosa 
Morie  il  desio.  Non  si  sa  ben  che  sia 
Ciò  che  il  condanna  a  verseggiavi  se  im^ 
O  prof' ino  le  ceneri  patet^n^  ;        (  monda 
O  un  fulminato  suol ,  per  sacro  rito 
Inaccessibil  fatto  9  empio  compose  : 
Ma  è  verità  ben  nota  e  ben  sicura , 
Che  furioso  ei  sia.    Che  (  come  infranti 
Gli  opposti  al  suo  covi L  ferrei  ripari 
Orso  feroce  )  ei  l' ignorante  e  il  dotto 
Sforza  a  fuggir  re(;italor  spietato. 
E  y  se  ne  coglie  alcun  y  leggendo  il  sugge 
Mignatta  inesorabile^  che  in  pace. 
Se  non  piena  di  sangue  j  altrui  non  lascia. 
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NOTE 


DI  METASTASIO 


dell'  ARtE    POETICA 

r 

DI  Q.  ORAZIO  PLACCO; 


(i)  XL  inutile  ridoodania  di  loi^o  critiòo 
r  andar  disputando  se  ii  titolo  di  questo 
componimento  debba  essere  Epistola  ,  o 
Libro.  È  paruto  ad  alcuni  cbe  alla  mole 
ed  alla  materia  di  esso  mal  si  adatti  il 
nome  dì  Epistola,  Orazio  ba  dato  per  al- 
tro questo  nome  ancbe  ad  altre  sue  lette* 


(i)  A  Lucio  Pisone  ed  a  due  suoi  figliuoli 
è  indirizzata  la  presente  lettera.  La  l'ami* 
glia  de^i'/50/2/  Calpurnj  fu  illustre  e  per 
ranlichità  ,  e  per  li  sommi  gradr  occupati 
nella  Repubblica.  Si  credeva  discesa  da 
Calpo  figliuolo  di  Numa  ,  e  perciò  dice 
Orazio  parlando  loro,  v.  292.  Fos  o  Poni" 
pilius  sanguis. 
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re  assai  prolisse,  scrìtte  a  Mecenate  ,  a  G'u- 
lio  Floro  ,  ad  Augusto  ec.  £d  il  trovar- 
sene in  questa  anuuDcìato  T argomento  eoo 
1'  iscriziòue  de  Arie  Poetica  ^  non  basta  a 
spogliarla  della  qualità  di  Epistola.  Qua- 
lunque lettera  ha  il  suo  argomento  La- 
scerebbero forse  dVsset*  lettere;  ^e  nella  pri- 
ma a  Mecenate  se  ne  proponesse ,  per  ca- 
gioQ  d'  esempio  ,  la  materia  col  titolo  de 
inconsiahtia  y  et  de  pravo  hominum  j'udi^  ' 
ciò  \  e  nella  seconda  a  LoUio  con  quello  de 
morali  phiiosophia  ex  ffomeró  deducendu  \ 
ed  in  quella  a  Fusco  Aristio  de  vitae  ru^ 
slica€  tranquillità  le  ì  È  troppo  lacrime- 
vole abusò  di  tempo  il  trattenersi  in  que- 
stioni che  ,  Comunque  deòise  ,  non  recan 
danno  ,  d  vantaggio  ne  al  maestro ,  uè 
air  arte  ne  agli  studiosi  d*  apprenderla  : 
ónde  r  eviteremo  al  possibile. 

(  V.  !•  )  Humano  capili  ,  ec.  Ne'  primi 
tretitasette  versi  .raccomanda  Oratiti  1^  uni- 
tà del  poetila,  [^analogia  dille  sue  parti 
con  un  tutto  solo  ,  e  fra  di  loro  \  mette 
innanzi  agli  occhi,  con  Ja  stravagante  im- 
magine che  figura  la  mostruosità  che  ri- 
donda dalla  trasgi'cssione  di  questo  pre- 
cetto ^  ed  accennai  le  cagioni  principali 
che  ci  seducono  a  trasgredirlo.  .  Solido  e 
necessario  insegnamento  che  già  ci  avea 
dato  Aristotile  9  ma  cosi  dai  critici  ine- 
sperti  di    poesia    sofistica  mente    spiegato  ; 
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che  ,  se  dovesse  intendersi  a  lor  modo  , 
ridonderebbero  d'  irremissibili  errorì  ed  0* 
mero  ,  e  Sofócle  e  Virgilio  ,  e  tatti  i  no- 
stri più  venerati  esemplari.  Per  isvilup- 
parsi  da  cotesti  pericolosi  eruditi  sofismi 
convien  ricorrere  alle  analisi  de'  termini  9 
de*  quali  si  è  abusato  ,  ed  intender  limpi- 
damente in  che  sien  distìnti  fra  loro  il 
vero  dal  verisimile  ;  le  imitazioni  dalle 
copie  f  e  r  unità  poetica  dalla  ma  temati^ 
'  ca  :  inchiesta  troppo  lunga  per  una  nota, 
raa  da  me  prolissamente  eseguita  ne'  pri- 
mi capitoli  del  mio  Estratto  della  Poetica 
d'  Aristotile. 

{  V.  9,  )  Pictoriùus  atque  poetis ,  ce.  Vor- 
rebbe Lambino  ,  e  con  lui  Dacier  ,  chdda 
queste  parole  incominciasse  un  dialogo  fra 
i  cattivi  Poeti  ed  Orazio  5  di  che  non  v'è 
punto  bisogno  per  V  intelligenza  del  testo. 
La  ragione  di  Dacier  si  è  che  ,  dicendo 
Orazio  a  nome  proprio  ,  hanc  veniam  pe^ 
timusque  damusgue  vicissim  ,  verrebbe  a 
contar  se  stesso  nel  numero  de'  poeti  :  a- 
vendo  per  altro  mostrato  in  vari  luoghi  di 
non  credersi  tale.  Ma  parmi  assai  chìaroi 
che  avendo  parlato  Orazio  in  quest'  Arte 
Poetica  (  come  Aristotile  nella  sua  )  spe- 
cialmente de' drammatici  e  degli  epici  poe- 
mi ,  dei  quali  egli  non  ha  scritto  alcuno; 
abbia  bensì  inteso  di  escludersi  dai  nu- 
mero  de*  poeti   di   questa  specie ,  ma  non 
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perciò  da  qUello  de'  Lirici  e  de'Salirici.  AU 
tritnenti  cadrebbe  in  troppo  matiifesta  con- 
traddizione y  quando  altrove  si  vanta  d'  a- 
ver  distinto  luogo  fra  questi  ^  particolar- 
mente nel  principio  deH' Epistola  XIX  del 
libro  primo  a  lilccènat^. 

Uberà  per  vactiiinì  posui  vestigia  princeps^ 
Non  aliena  méó  pressi pede.  Qui  sibi fiditi 
Dux  regit   txamen.    Parios   ego   primus 

jambos 
Ostendi  Lalio  ;   numcros  animosqoe  secutus 
Archilochi  ,  non  res  ,  et  agenùa  vetba  Li^ 

camben* 
At  ne  me  foUis  ideo  bretidribUs  orties^  ec. 

E  qui  presso  al  véi^sò  l4  j  quando  dióe  : 

Maxima  pare  l^atum  ,  patev^  et  jwùèkes 

patre  digni  ^ 
Decipimtfr  épecie  recti  ,  ec. 

non  si*  cònsidei^à  foiose  egli  nella  scfhi'era 
dei  ^eti  ?  Ed  in  tutta  T  ultima  Ode  del 
Lib.  HI  :  Exegì  nionumenium  aere  pere  a-- 
nìus  f  eò.  ohe  la  egli'  ahro  se  non  se  van- 
tarsi eccellente  poeta  ^ 

(  V.  1  3f*)  Séd  noti  ut  placidis  ,  ec.  La 
facoltà  d*  inventare  è' circoscritta  dai  limi- 
ti del  verisimile  y  è  questo  non  permette 
1'  accoppiamento  di  cose  fra  loro    per  na- 
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tura  discordi  ,  regola  solidissima  e  vera  , 
ma  che  (  come  tutte  le  massime  generali  ) 
ha  bisogno  di  molto  senuo  e  cautela  ii^  chi 
vuole  adattarla  a  casi  particolari.  Non  può 
negarsi  che  la  somiglianza  col  vero  non 
sia  indispensabile  in  tutte  le  invenzioni 
poetiche  ;  ma  non  p\iò  dub'ta^si  ne  pure 
che  ,  oltre  le  verità  consuete  e  reali  ,  vi 
sono  delle  verità  insolite  ,  o  di  com'un  con* 
scuso  supposte  j  alfe  (|uàli  rassomigliando- 
si un'  invenzióne  1  si  t^ova  perfettamente 
d*  accordo  con*  là  legge  del  verisinf  fé.  È 
verità  (  per  cagion  d'  esempio  )  realissima, 
che  i  pesci  non  abitano  su  gli  alberi  ^  ma, 
supposto  il  diluvio  di  Dcucafione  ,  o  (jiia* 
lunque  altra  d^  acque  stfordinaria  escre- 
scenza 9  verisimiltàente  un  pittóre  Delph/" 
num  Sylvia  appingil  ;  e  veiSsiàiiitìtente  di- 
ce Orazio  dùfedcsi'mo  t 

PisciUrh  et  àUiiinia  geiiui  Hacàti  ulma  y 
Noia  ijUae  sedcs  fuerat  columbis, 

È  real  ferità ,  che  le  greggi  e  gli  arrìSren- 
ti  non  coli  versano  con  le  here  divoratrici , 
ma  ,  só'pposta  la  pacifica  concordia  dell'e- 
tà dell'  oì'o ,  con  tutta  la  maggior  verisi* 
militudì'nre  serpenies  aviùus  geminahlUr  , 
iigriffas  agni  ;  e  si  dice  egregiamente  con 
Virgilio  r  nec  magnos  mciUUiil  armenia 
leorus.  E  supponendo  (  come ,  con  tutti  i 
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\a  fhvoìa  incepiis  non  principj  «  ma  imprc 
s<^  y  tutto  abbia  voluto  abbracciare  il  poe- 
ma. Inceptum  si  trova  ireq uè d temente  usa- 
to da  Sallustio  in  senso  à^impresn.  Javen" 
tus  pleraqucj  sed  maxime  nobilium  ,  Cu^ 
tilinae  inccplis  favabitt.  De  bello  Catil.  Fa- 

risiis  ad  usum  Delph.   1^74-  P^S-  '4*   ^'^ 
incepio  suo  occultalo  pergil  adjlum^n  Ta- 
nam.  De  bello  Jug;  ibidtm  pag.iS*],  Le  nar- 
razioni e  le  sentenze  morali  s'intendono  in- 
cluse in  questo  precetto.  Esse  non  meno  che 
le  descrizioni  sono  materiali  necessari  ed  in- 
sieme luminosi  ornamenti  d'un  poema,  quan- 
do sono  opportunamente  impiegate;  ma  spcs 
so  la  voglia  inlpaziente  di  far  pompa  di  queU 
lo  che  meglio  ciediam  di  saper  fare,  ci  rende 
meno  attenti   nelT esaminarne  le  opportuni- 
tà j  ed  il  perdete  di  vista  ,  o  per  questa  ,  o 
per  qualunque  altra  ragione ^  il  principale 
oggetto  del  nostro  lavoro  ,  fa  poi  che  si  pn^- 
ducan  da  noi  opere  imperfette  ,  e  dal  pro- 
posto nostro  diverse.  Il  pittor  persuaso  del- 
la propria  eccellenta    nelP  espressione  de- 
gli alberi  ,    vuol  pingér  alberi  per  tutto  , 
ed  incaricato  di  rappresentare  un  naufra- 
gio ,  ci  rappresenta  una  selva  ]  e  j  fra  le 
mani  d*  un  mal  accorto    vasaio  ,    la  creta 
destinata  a  formare  uba  grand'  urna  dege- 
nera inavvedutamente    in    un    misero    or- 
ciuolo. 
(  V   23.  )  Dentgue  sU  quodvis  simplex, 
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ec.    1/  aurea  sctiteuza  di  questo  vcjs>o  é  il 
ristretto  di   tutto  quello  clic  finora  ci    Ita 
detto  Orazio ,    e  che  ci  dirà  sino  al   verso 
37  ,    cioè    che  tuite  le  parti    d'un  poema 
debbono  esser  membra  convenienti  ad  un 
corpo  solo.  Ma  ,  ne  in  questo  passo  9     né 
in  tutto  il  corso  della  presente  Poetica  ha 
fatto  mai  la  minima  menzione  Orazio  dei 
canonici  limiti  del  tempo  e  del  loco  9    né 
si  può  credere  inclusa    nel   .presente    pre- 
cetto :  poiché  parlando  qui  egli  della  poe- 
sia in  generale,  avrebbe  obbligati  anche  i 
poemi  epici  a  quelle  unità  ^  alle  quali  per 
loro  natura  non  possono  esser  soggetti.  Non 
ha  parlato  che  di  passaggio  Aristotile  nel 
Capo  y.  della  sua  Poetica  della  uni  là  del 
tempo  ,    dicendo  :  che  i  poeti  drammatici 
procurano  di  restringere  le  loro  azioni  in 
un  solo  giro  di  sole ,  e  poco  più*  Né  in- 
torno   air  unità  del    loco    trovasi   canone 
o  parola  alcuna  fra    gli    antichi    maestri. 
Ma  ,  essendo  il  mio  assunto  unicamente  il 
volgarizzamento  d'Orazio,  sarebbe  fuor  di 
proposito    di     ragionarne  qui.     L*  ho  ben 
fatto  a  lungo,  e  più  opportunamente  nel 
mio  estratto  della  Poetica  d'  Aristotele. 

(  v.  25.  )  Dccipimur  specie  recti  ,  ce.  La 
maggior  parte  degli  Scrittori  ,  anzi  degli 
uomini  f  errano  per  di  ietto  di  giudizio  > 
non  ben  atto  a  distinguere  i  tèrmini  tjfuos 
ultra  ,  citraque  nequìL  consistere  rectunu 
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(  V.  a6.  )  Sedante  in  levia  ,  ce.  li  signor 
Bcntlei  ha  provato  con  molti  esempi  ,  che 
gli  scrittori  latini  non  han  mai  usata  là 
parola  levis  in  opposizione  di  nervosus  , 
raa  sempre  quella  di  lenis  :  onde  la  con« 
corde  autorità  di  tanti  esempì  mi  costringe 
a  credere  che  l^ultima  voce  sia  da  surro- 
g.irsi  alla  prima,  che,  p?r  la  molta  somi- 
gliaaza  con  V  altra  ,  possono  facilmente 
avere  scambiata  i  copisti. 

(  V.  3i.  )  In  v'uiuni  duclt  cuJpae  fuga 
si  card  arte  I  precetti  anche  ottimi  d'o- 
gni arte  ;  se  non  sono  giudiziosamente  ap- 
plicati inducono  in  gravissimi  errori  :  on- 
de non  basta  ,  per  evitar  gli  errori  ,  il 
ricorrere  all'arte  ^  se  non  siam  provveduti 
dalla  natura  del  gratuito  dono  del  buon 
giudizio  y  senza  il  quale  non  può  esser  l^arte 
utilmente  adoprata. 

(  V.  3a«  )  JEm  lium  circa  ludunt ,  ec.  Asse- 
risce il  vecchio  Scoliaste  9  che  attempi  suoi 
era  divenuto ,    e  si  nominava  il  bagno  di 
Lepido  quel  sito  medesimo  ,  dov'  era  sta- 
to già  la  scuola  ia  cui  esercitava  i  suoi  gla- 
diatori cotesto  Emilio  maestro  di  scherma. 
(  T.  3,a.  )  Faber  irnus  9- ec.  Intorno  alla 
significazione  di  questa  parola  imus    sono 
mirabilmente  discordi  fra  loro  tutti  gli  an- 
tichi e  moderni  interpreti.  Acrone  produ- 
ce Topjnione  che  imus  vaglia  brevis^cxok 
di  corta  statura  ;  Porfirio  ^  che  V  officina 
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(Ic'ilo  stalunrìp  Fosse  sìluata    in    un  canfo 
deJla  scuola  di  Enilio^   éésccnsio  ^  che  imus 
fosse  il  proprio  nome  dell'  artefice.   Lam* 
ùinoj  che  TofEcina  di  questo  fosse  situata 
nell'ultima  estremiti  della  strada^  dov'era 
la  scuola    d*  Emilio  j  Bentlei    mal  toddis-p 
fatto  di  tutto    ciò  ,    cambia    nel  testo  la 
parola  imùs  in  quella  dì  unu$\  Dacier  non 
disapprova  affatto  il  oauibiamento ,  ma  lo 
taccia  di  duro.  Sanadòt}  1^  adotta  ^     e  vi 
aggiunge  ,  che  ogni  altra  esposizione  è  ri- 
dicòla.  È  ben  notabile  che  ^  fra  tanti  e  si 
litrani  pareri ,  nqri  sia  caduto  iq  mente  ad 
alcuno  degli  cspqsitori  ,'c;hea  n^e  i|oh  no- 
ti y     di  attribuire  ^lla  pai'ola  imus  non  il 
significato  pròprio,  che  vale'ordiifiariamen- 
\ii' basso  y  uli imo  ,inJlmo  dà  luògo  j  nià  il 
senso  figurato  j  che  ^uò  trasporta  risi  òtti- 
mamente   dai    gradi 'fisici    di    lunsheiza  , . 
d'altezza    ò    di    dl^^tanza  ai 'metaforici    di 
merito,  di  ricchezza  ,  di  nobiltà,  di' scien- 
za ,  o  di  valore,  dicendo  per  cagion  d'e- 
sempio, V infimo  de*  Capitani^  dei  Poeti j 
degli  jirtisti  j    ec  Quando    ancor    non    vi 
fos^c  esempio    ne' latini  scrittori    dell*  uso 
di  questa  parola  fmus  nel  sen^o  figurato  j 
chi  ha  mai  detto  che    lin    traslato    abbia' 
bisogno  di  esempi  per  esser  permesso  ?  La 
liovyià  appunto  di  questi  distingue  gli  ee- 
ccjNcnti  poeti;  nia  bel  nostro  caso  ne  ab- 
bi amo  in  O/azio  istesso  l'esempio.  Ei  ncll* 
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G<de  prima  del  libro  terzo  mette  ia  oppon 
Mzioae  figura tameote  la  parola  imus  non 
coi.  più  alti  di  statura  ,  o  più.  lontani  di 
sito  y  ma  con  ^U  uomloi  iiisigiù  e  distinti^ 

jE^fua  lege  necesskas 
Sarti  tur  insigne  s  ^  et  irnos. 

Or  volendo  provar  Orazio  eoa  un  esempio^ 
cke  noìhbaatd  per  esser  buon  poeta  ,  il  sa- 
per far  p$r  avventura    una    leggiadra  de- 
scrizione,  comparazione   o  qualunque  altra» 
picciola  parte  d'un  poema ,  se  dicesse  cosV: 
anche  quello  statuaria^  cke  abita  vicino 
alla,  scuola  d'  Eoiilio  ,  benché  in/imo  or-^ 
diaario  artista  •,  saprà  esprimere  egregia^, 
mente  e  le  unghie  ed  i  capelli  in    metal^ 
lo  ;  nui  sarà  sempre  ciò  non  ostante  infi» 
mo  ed  ordinario  9  perchè  manca  nella  di^ 
sposizione  del  tutto  :  dove  sarebbe  mai  quel 
ridicolo,  che  vuol  Sanadon  che  si  tiM>vi  in 
(jttalunque  esposizione  di  qjaesta  passo  ^  se 
BOD  si  cambia  l*  imus  in  unus  ? 

(  v;  33,  )  Sumite  materiam  ^  ec.  È  sa- 
nissimo precetto  lo\  scegliere  ;  per  un  la- 
voro poetico-,  materia  pi^oporsùonata  alle^ 
proprie  forze  ,  ma  non .  so  quanto  sia  fa- 
cile il  trovar  giudice  idoneo  nella,  stima 
del  proptio  valore. 

(  V,  4o.  )  Lecta  potenter  ,.  ec.  cioè  Maf- 
tana  scelta  a  proporzione  del  proprio  po^ 

Metàsjmsio  Tom.  FJIL  5x 
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tere.  La  parola  pottntcr  io  questo  bellis- 
simo senso  parmi ,  con  Dacier ,  che  sia  de* 
gnissima  d'osservazione.  Il  P-  Sanadon  vuo* 
le  che  Taso  non  ne  sia. nuovo,  ma  non 
ne  produce  altro  esempio. 

(  V»  4^-  )  Ordinis  haec  virtus  ,  ec.  Vuole 
Orazio  che  la  forza  e  la  grazia  dt li  ordine 
consista  in  due  conoscenze  :  cioè  che  Tuna 
sia  quella  ,  per  la  quale  si  distìngue  quale 
fra  le  cose  che  han  da  dirsi  debba  essere 
anteposta  o  posposta  ;  e  l'altra  quella  che 
esattamente  giudica  quali  oggetti  meritino 
che  il  poeta  vi  si  trattenga,  e  quali  altri« 
accennati  sol  quanto  la  necessità  esige , 
aia  utile  il  trascurare.  Ciò  visibilmente 
ha  volato  ^qui  dire  Orazio  con  quel  jiuo. 

JBbc  amet ,  hoc  spennai  promissi  carmi" 
nis  aactori 

e  ne'  versi  i49  e  i5o  di  questa  sua  Poetica 
Y  ha  più  chiaramente  replicato  ,  tacendo 
r  elogio  d' Omero  } 

Et  quae 
JDesperai  tracia  ia  nitescere  po&sfff  relinquii^ 

«• 
(  V.  4^«  )  ^'*  verbis  etiàm  tenuis  cautus* 
^uc  y    ec.  In  questo  9  nel  seguente  ,  e  si- 
no alle  parole  yo/tc/ur^  novunt  del  tefzo  ha 
creduto  Lambì  no  ;  e  con  esso  Dacier  e  Sa* 


r 


VOTE  899 

nadon  ,  che  abbia  voluto  parlare  Orazio 
delie  parole  composte,  come  sono  il  veli'^ 
voium  ed  li  frugifcrentes  di  Lucrezio.  Fon- 
dano, la  loro  sentenza  su  le  pi  rote  seren» 
dis  y  et  junclura  ;  considerando  nel  verbo 
serere  la  sola  significazione  di  piantare  ^ 
senza  riflettere,  che  quando  il  verbo  scro 
ha  nel  preterito  e  nel  supino  serui  ,  5er» 
tam  ^  e  non  sevi  saturni  lignifica  ordina- 
re e  connettere:  e,  che  nelle  frasi  usate. 
dagli  scrittori  dell'aureo  secolo ,  questor 
verbo  vale  frequentemente  parlare.  Liv. 
Lib.  4*  beli.  Maced.  Ccrtos  harm'nrs  con* 
tinuo  cum  eo  secreta  colloquia  serere.  Plauti 
Curcul.  4*  38.  Quod  quidem  mihi  pollulu» 
virgis  servos  sermone  serat  :  e<l  attribueu'- 
do  alla  parola  junctura  la  più  stretta  spe- 
cie di  cognizione» 

In  primo  luogo  io  confesso  di  non  pò- 
[  termi  persuadere  che  Orazio  abbia  credu* 
to  che  l'arte  del  ben  dire  consista  in  quella 
di  saper  inventar  parole  composte  «  e  spe- 
cialmente parlando  egli  ai  Latini ,  i  quali, 
eoa  sensibile  differenza  dalT  abuso  che  ne 
fanno  i  Greci  ,  si  vagliono  assai  parca- 
mente di  cotèste  composizioni  di  parole  : 
ed  infaXtl  Quintiliano  ,  che  era  al  par  dt 
me  ben  lontano  da  tal  persuasione,  dopo 
aver  diffusamente  ragionato  di  cotesti  ac- 
cozzamenti di  parole  nel  Gap.  V.  Lib.  I. 
della  Istituzione  Oratoria  ^  conclude  cosi  ; 
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Md  tutto  cotesto  artificio  sta  meglio  ttr 
Greci j  ed  a  noi  meno  riesce*^  poiché  non 
e'*  induce  la  nostra  natura  ad  usarlo^  ma 
una  Certa  propensione  alle  cose  straniere; 
e  quindi  e  che  ,  dopo  avere  ammirata  in 
greco  la  parola  composta  itupfAty^svflc  pos^ 
siamo  appena  difendere  dalle  risa  V  in- 
curviccrvicam  in  latino  ,  benché  signifi- 
cante lo  stesso  9  e  con  la  norma  stessa 
formato. 

»  Sed  res  tota  magis  Gracco?  decet ,  no- 
»  bis  minas  saccedit  :  nec  id  fieri  natura 
»  puto^  sed  aHenis  favemas  :  ideoque  cam 
»  xvprav/svjc  mirati  sumus  9  incurvicervi- 
j»  vum  vix  a  risa  defendi mus.   « 

E  non.  veggo  poi  come  ,  con  la  frase  del 
sedere  verba  (  anche  presa  nel'  senso  di 
Seminare  ,  e  piantare  )  possa  mai  esprimer- 
si fa  formazione  d'  una  nuova  parola  ,  che 
risalii  dalla  congiunzione  di  due  :  opera- 
zione da  spiegarsi  piuttosto  con  la  meta- 
fora degl'  innesti  ,  che  con  quella  delle  se- 
menti f  o  delle  piantagioni.  Qui  visibilmen- 
te il  serere  *uerba  (  quando  anche  si  vo- 
lesse dedurre  dal  verbo  che  ha  nel  prete- 
rito ,  e  nel  supino  sevi  satum)  non  pò* 
Irebbe  significar  che  semplicemente  parla- 
re": e  sarebbe  metafora  tratta  dallo  spar- 
gere che  fa  ordinatamente  il  seme  1*  agri- 
coltor  sul  terreno.  E  la  parola  Junctura 
non  è  qui  certamente  limitata  a  significar 
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solamente  quella  congianiione  che  nasce 
dal  cucire  insieme  i  pezzi  di  due  ,  o  più 
parole  diverse  ,  per  formarne  una  sola  ; 
ma  esprime  altresì  ottimamente  V  accom- 
pagnamento delle  parole  intiere  che  acqui- 
stano novità  ,  forza  e  splendore  dair  ar- 
tificio ,  con  cui  sono  V  una  dopo  V  altra 
ordinate.  Ma  senza  che  noi  ci  tormentia- 
mo a  cercar  la  significazione  ,  in  cui  si  è 
valuto  Orazio  del  verbo  serere  ,  e  della 
parola  junctura^  ce  ne  informa  chiaramen- 
te egli  stesso  usando  per  1'  appunto  queste 
parole  ,  e  queste  frasi  medesime  in  questa 
sua  Arte  Poetica  in  luogo ,  dove  non  è 
possibile  il  sospettare  eh'  ei  voglia  parlar 
delle  parole  composte.  Al  verso  234  volen- 
do dire  che  s'  egli  scrivesse  drammi  satiri- 
ci y  per  fuggir  la  bassezza  dello  stile  ,  si 
varrebbe  ancora  delle  metafore  ,  si  spiega 
così  : 

Non  ego  inornata  ,  et  dominaniia   nO'- 

mina  solum 
Fcrbagde  ,  Pisones ,  satyrorum  scripùor 

amabo. 

E  poco  dopo  : 

Ex  noto  Jlctuni  carmen  sequar  5  ut  si- 

ài  quivis 
Speret  idem  :  sudet   multum  frustaqae 

laboret 
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jIusus  idem.   Tantum  seiies  ,   janctura^ 

aue  pallet  !  .  js    t. 

Tantum  de  medio  sumpiu   accedii    M* 

noris  f 

Or  qui  si  vede  chg  in  quel  dondnanda 
nomina  ,  tolto  di  peso  da  Aristotile  ,  s  in- 
tendono  le  parole,  ossiano  i  nomi  delle 
cose  ,  propri  ,  ordinari  ,  positivi  ,  e  non 
metaforici  5  e  che  Orazio  ,  per  evitar  la 
bassezza  ,  non  vuol  valersi  solo  di  questi, 
ma  delle  metafore  ancora.  Si  ve<le  che  la 
parola  series  ,  dedotta  dal  verbo  *ero , 
non  suppone  in  questo  verbo  ,  che  la  prò- 
duce  ,  la  sola  significaiìone  di  seminare  t 
pianiate  ,  ma  quella  ancora  di  ordinare  e 
connettere ,  conae  nella  parola  sertum  dal 
medesimo  sero  derivata  :  e  si  vede  finalme^ 
te  che  junciura  non  significa  appresso  d  O- 
raeìo  la  cucitura  di  vari  pezd  di  parole  , 
ma  r  artificiosa  collocazione  delle  parole 
intiere  ,  che  prendono  un  nuovo  vigore 
dalla  vicinanza  di  quelle  ,  alle  quali  sono 
applicate.  E  non  so  se  a  caso  ,  o  per  ar- 
te ,  nel  pronunciare  il  precetto  ,  ce  ne 
somministra  Orazio  istesso  V  esempio  :  poi- 
ché aggiungendo  T  epiteto  di  scaltra  alla 
congiunzione  (  callida  junctura  )  trasporta 
ad  essa  la  qualità  dello  scaltro  Scrittore 
che  r  ha  formata  \  e  con  questo  ,  non  pri- 
ma usato  ,  trasporto  rende  nuovo  e  mira- 
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Bile  Pepitelo  di  scaltro  ^  eh* eri  notissimo 
per  se  stesso  e  comune»  Agginngasi  t  cosi 
et klenli  ragioni  la  riflessione  %  che  se  in 
qnesti  luoghi  non  intendesse  Orazio  di  par« 
lar  delta  metafora  (  non  aTendooe  egli  af* 
fatto  parlato  altrove  )  trascarerebbe  re* 
prensi DÌ I mente  di  far  roensione  del  più  rìc« 
co  >  del  più  frequente  e  dei  più  ingegno* 
so  capitale  d'ogni  eloquencai  e  specialmen* 
te  della  poetica  :  ommissione  la  quale  (  ben* 
che  sia  nelP  ordine  de' possibili  )  io  non^ 
ho  r  ardire  d'  attribairgli. 

(  V.  48  )  Si  forte  necesse  est  ^  ec»  Se  per 
avventura  è  necessario  d'  esprimere   (  ab^ 
dita  rerum  )  cose  ^  delle  quali   non    si  a- 
vea  prima  cognizione  ^  occorrerà  di  formar 
voci  non    mai    udite    cinciutit    Cethegis  ) 
dagli  -antichi  Romani  y  che  chiama  cinctU'^ 
tis  j  perchè  essendo  essi  ,  ne'  primi  tèmpii 
applicati  e  laboriosi  ^  per  non  essere  impe- 
diti nelle  loro  azioni  dalla  prolissità   della 
toga  I  la  raccoglievano  e  Y  annodavano  aU 
la  cintura.  O  pure   perchè  9  non  osando  la 
toga  nelle  loro  faccende  ^    clngevaosi  i  fian- 
chi di  quella  specie  di  gonnellino,  che  non 
cade  oltre  il  ginocchio  \    di  cui  (  come  in 
tutte  le  antiche  statue  costantemente  si  os- 
serva )  si  valevano  col  sago  militare  i  sol- 
doti  romani  $  e  si  vaeliono  tuttavìa  anche 
al  presente  fra  noi  alcune  persone  per  di- 
I    atinziooe  del  loro  stato  ,  ed  alcuni  Pftr*! 
per  comodo. 
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(  v.^^,  )  Dabiturque  iicentia  ,  ce.  Sara 
permessa  questa  licenza  moderatamente  a>- 
sata^  ^  e  ,  se  ie  nuove  parole  saran  deriva- 
te da'  fondi  .greci  ,  con  discretezza  cambia- 
te 9  (  parce  detorta  )  benché  di  recente 
inventate  (  4iabebunt  fidem  )  aaran  subito 
accreditate  ed  ammesse, 

(  V.  S8  )  JLicuit  y  semperque  liceòit ,  ec. 
'  DI  questa^  che. par  cosi  ampia  ed  univer- 
sale permissione  ,  a  tutti  concessa  da  Ora- 
ùo  j  di  formar  nuove  parole  ,  purché  si 
dia  loro  la  fisonomia  delle  altre  ,  che  com- 
pongono 1'  idioma  in  cu»  si  scrive  9  si  so- 
no ben  .parcamente  valuti  gli  Scrittori  la- 
tini s,  ed  Orazio  medesimo:  onde  conviene 
essere  molto  ritenuto  nel  far  uso  di  tale 
indulgenza*  È  verissimo  (  come  qui  splen- 
didamente 9  da  suo  pari  asserisce  Orazio  ) 
che  nascono  le  parole  ,  e  muojono  9  e  ri- 
sorgono y  come  le  foglie  su  gii  alberi  ;  ma 
€gli  esser isce  magistralmente  altresì  ;  che 
tutte  cotesto  loro  vicende  dipendono  a£Fat« 
to  dair  uso. 

Quem  penes  arbiirium    est  ,    et  jus  ^    et 
norma  loquendL 

E  perciò  ,  avanti  che  si  avventori  un  au- 
tore a  valersi  di  nuove  parole  scrivendo  « 
sarebbe  prudente  cautela  V  aspettare  alme- 
no che  sien  etìse   approvate    dall'uso    che 


r 
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ne  fanno  le  persone  colte  parlando:  altri- 
menti  il  primo  inventore  delle  medesime 
correrebbe  gran  rischio  d^  esser  condanna- 
to e  deriso. 

(  V.  73  )  Sive  receptus  f  ec«  Per  confer- 
mare che  le  parole  non  sono  esenti  dalla 
legge  di  dovere  una  Tolta  perire  ,  come 
tutte  le  cose  mortali  ,  dice  che  non  le  pa- 
role solo  y  ma  che  le  grandi  ancora  e  stu- 
pende opere  d'  Angusto  periranno  ,  benché 
pajono  latte  per  V  immortalità  ;  e  ne  nu« 
mera  alcune.  La  prima  è  il  porto  eh'  ei 
fece  formare  ,  aprendo  adito  al  mare  nei 
laghi  Averno  e  Lucrino. 

(v.65)  Sterilisve  diu  palus,  ec*  La  secon- 
da è  V  aver  fatto  disseccare  ,  e  ridurre  a 
cultura  fruttifera  le  paludi  Pontine:  opera 
per  altro  più  volto  intrapresa  y  non  mai 
perfettamente  eseguita  ,  e  sempre  di  corta 
durata.  Porche  Orazio  ha  fatto  in  questo 
verso  breve  la  seconda  sillaba  di  palus  9 
che  Virgilio  fa  lunga  nelle  Georgiche  , 

Cocyti  :  tardaque  pàlus  innabilis  unda, 

si  è  messa  in  tumulto  tutta  la  turba  dei 
critici  ,  ed  hanno  scomposto  ,  e  raffazzona- 
to a  lor  talento  il  passo  ^  scambiandone 
r  antica  accettata  lettura.  Ma  già  che  gli 
antichi  grammatici  (  come  asserisce  ,  ed  a- 
xvk  cQi'tamente  verificato   Dacier  )   hanna 
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citalo  app\into  questo  terso  per  provar 
che  V  ultinist  sillaba  di  palus  può  esser 
breve  ;  io  credo  mioor  fallo  il  fidarmi  al- 
l' autorità  d'  Orazio  ,  e  stabilir  su  questa  ^ 
che  r  ultima  sillaba  di  palus  sia  comutie  , 
che  prorompere  nelP  esclamazione  del  rigi» 
do  Benllei  y  che  chi'ama  scellerato  questo 
povero  v€rso. 

(  V.  6j  )  Seu  cursum  mutàvit  y  ec.  Si 
suppone  ,  ma  non  sì  prova  ,  tsbe  voglia 
parlar  qui  Orazio  dei  grantli  canali  ,  che 
doveva  aver  fatto  scavare  Augusto  per  ri- 
cevere e  condurre  le  acque  del  Tevere  , 
che  ndle  sue  escrescenze  inondava  e  de- 
vastava le  campagne. 

(  V.  ^3  )'li('s  gestae  ,  ec.  Da  questo  si* 
tio  al  verso  85.  Et  juvcnum  curas  ,  asse- 
gna Orazio  alle  diverse  materie  i  metri  che 
loro  coiivengono.  Con  l'esempio  d'Omero 
decide  che  il  poema  eroico  ^  in  cui  ^i  nar- 
rano i  fatti  de'  re  e  dei  grandi  capitani  , 
debba  essere  scritto  in  versi  Esametri*  Ma 
qui  i  grammatici  si  affannano  ad  instruir- 
ci  che  al  verso  esametro  non  basta  per  es* 
,sere  eroico  l'osservata  misura  de' sei  pie- 
di :  convien  che  si  sottoponga  ad  altre 
leggi  ancora  ^  cioè  9  che  dopo  il  seconda 
piede  abbia  una  sillaba  ,  ossìa  cesura ,  che 
nuisca  la  parola  ed  il  seuso  ,  e  chiamasi 
penthcmimeris.  Arma  vi^rumque  cà'-no*  O 
che  abbia  una  simile  cesura  dopo  il  t€no 
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piede  ;    e   chiamati  allora    hepthemimeris* 
Et  quorum  pars^magna  fui.  (i)  E,  maa* 
cando  delle  suddette  cesare  y   abbia  alme- 
no in  luogo  di  esse  un  trocheo  y  come  aut 
ali^quis  latet  error^  (a)  e  Duci  indirà  mU'^ 
ros  hor^tatur*  (3)  Asseriscono  cotesti  seve- 
ri grammatici  9  che  queste  regole  ^  che  ci 
suggeriscono  si  trovano   religiosamente  os» 
servate  in  tutti  gli  esametri    di    Virgilio  ^ 
fuorché  nel  solo  verso  i44  ^^1  ^ìl>*    HXì^ 
deir  Eneide.    Magnanimi    Jovis   ingratum 
ascendere  cubile  ,  che  essi    perdonano  al* 
r. autore  in  grazia  delT essere  Punico  ver* 
so  peccaminoso  ,  fra  le  tante   migliaja  eh' 
esso  ne  ha  scritto.  Io  ammiro  la   scoperta 
e  r  indulgenza  ,  e  credo  che  la  nostra  ver- 
sificazione italiana  potrebbe  essere  anch'es- 
so arricchita  di  cotesti  ingegnosi  soccorsi. 
In  fatto  il  nostro  verso  comune  9  che  chia- 
miamo endecasillabo;  è  visibilmente  figliuo- 
lo legittimo,  del  giambo  latino. 

Phase^lus  il'le  quem'vidc'tis  ho^spUes»^ 
Seamor-nonè-cheduu-queèquel-ch  io  sento! 

E  siccome  questo  verso  fra'  Latini  ^  per  di* 
versificarsi  ^  e  divenir  meno   tallellante  ^ 

(i)  Eneid.  Idb,  IL  t.  6. 
(a)  Jbid.  y.  48. 
(3)  Ibid.  T.  33. 
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ammise  poi  y  come  Orazio  asserisce  (1)^  al- 
tri piedi  y  geloso 'sempre  per  altro  di  con* 

*  servare  iD  certi  siti  il  suo  giambo -,  cosi  > 
per  le  ragioni  medesime  9  trascurò  il  no- 
stro verso  ancora  V  uniforme  ;  contante  al- 
ternativa di  una  breve  e  d*  ana  lunga  ^ 
usata  nel  giambo  puro,  ma  rimase  anch*es<* 
so  geloso  che  fosse  sempre  il  giambo  sensi- 
bile in  certi  determinati  luoghi  del  verso  9 
il  quale  ,  senza  questa  cura  ^  non  sarebbe 
tale ,  o  non  lo  parrebbe.  Se  (  per  cagione 
d'esempio  )  si  facesse  breve  la  sesta  sillaba 
del  primo  verso  del  Goffredo ,  ed  in  vece 
di   Canio  V  armi  pietose  e  il  capitano  ,  si 

'  dicesse  Canto  P  armi  celebri ,  e  il  Capita^ 
no  ,  chi  mai ,  a  dispetto  delle  undici  cano- 
niche sillabe  ^  potrebbe  pii!^  rinvenirvi  la 
fisonpmia  d'un  verso?  Ma  il  dimostrar  per 
minuto  in  quali  siti*  del  nostro  verso  sia 
indiq)eosabile  il  chiai^o  suono  del  giambo: 
in  quali  sia  indifferente  ,  e  con»  quali  riguar* 


(i) Non  ita  pridem 

Tardior ,  ut  paulo  gra%iorque   venirci  ad 

aures  , 
Spondeos  stabiles  in  Jura  paterna  recepii 
Commodus    et  paiiens ,   non   ut   de    sede 

secunda  ^ 

Cederci ,  aut  quarta  soeiallter. 

(  Horat.  Poet.  a54-  ) 
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di  debba  qaesto  esser  impiegato  ,  e  talo- 
ra negletto  ,  è  opera  tanto  inutile  almeno- 
quanto  stucchevole.  Onde  io  credo  più  cri- 
stiano consiglio  i'  avvertir  chi  si  sente  ten- 
tato da  quelle  seduttrici  delle  Muse  ,  di 
esaminar ,  prima  ^ì  secondarle ,  se  stesso  ; 
e  ,  se  si  trova  cosi  mal  provveduto  d'oi^ec- 
chio,  che  per  distinguere  il  sonoro  sistema 
d^  un  vcr&o  sia  costretto  a  ricorrere  a  co- 
teste  meccaniche  osservazioni  ,  scelga  qua- 
lunque altra  delle  ìnnumerabili  vie  che  pos- 
sono condurre  alla  gloria  ,  e  non  s*  impaccia 
mai  col  Parnaso. 

(  T.  83  )  Musa  dédit  fidibus  ,  ec.  In  que- 
sto y  e  ne'  seguenti  due  versi  suggerisce 
Orazio  i  soggetti  adattati  allo  stile  lirico; 
ma  trascura  di  far  parola  de'  molti  e  va- 
ri metri  fin  qui  daXirici  usati.  £  da  sup- 
porsi  ch'egli  ne  creda  libera,  la  scelta  ad 
arbitrio  del  poeta.,  Veggiamo  in  fatti ,  che 
non  men  gli  antichi ,  che  i  moderni  liri- 
ci si  son  valuti  nelle  loro  odi  e  canzoni 
di  qualunque  a  voglia  loro  diversa  specie 
di  versi  ,  ma  per  lo  più  legati  con  qual- 
che determinata  cantilena  ,*  su  la  quale  9 
senza  cambiarla  ,  possano  cantarsi  tutte 
le  strofe,  delle  quali  un'ode  è  composta. 
Da  questa  legge  d'  una  determinata  canti* 
lena  sono  specialmente  rimasti  liberi  i  Di- 
tirambi y  perchè  s'  imita  in  essi  il  disor- 
dine, d^  una   mente   eccessivamente    riscal- 
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data  dal  ▼ino.  Orazio  facendo  V  elogio    di 
Pindaro  ce  ne  iostruisce} 

Ben  degno  ognor  dell*  apollinea  fronda  ; 

0  se  talor  ne'  Ditirambi  arditi 
Usa  insolite  tocì,  e  senza  legge 

1  suoi  nnmeri  alterna;  o  se  de'Kamiy  ec.  (i) 

Sicché  sappiamo  esattamente  da  lai  e  le 
materie  e  le  forme  de'  componimenti  che 
possono  canonicamente  chiamarsi  lirici. 
«Nnlladimeno  in  Francia  si  è  applicato  al 
teatro  y  in  cui  si  rappresentano  ai  io  ni  can- 
tando ,  questo  epiteto  di  lirico  ,  proprio 
e  distintivo  d'  un  genere  di  poesia  tanto 
dal  drammatico  diJOTerente  :  e  ciò  non  per 
altro  ,  che  per  sostenere  che  de'  drammi 
non  si  cantassero  anticamente  che  i  Cori: 
paradosso  da  me  con  la  scorta  di  dottis- 
sì  mi  Antesignani  ,  è  con  argomenti  incon« 
tràstahili ,  nel  mio  Estratto  della  Poetica 
d' Aristotile ,  ad  evidenza  confutato.- 


(i)  Laurea  donandm  Apollinari, 
Seu  per  audaces  nova  diihyramàos 
Ferba  depolvii  ^  numerUi/uc  fertur 
Lege  solutis  : 

Seu  f  ec 

(  Carm.  Lib.  IV ,  Od.  II.  ) 
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(  T.  $5.  )  Sertnonti  Pedestri  ^  ec.  Dopo 
aTerci  Orazio  saviamente  avvertito  ,  che 
debbono,  non  men  che  i  tragici ,  i  comi- 
ci poeti  conservar  nello  stile  la  differenza 
che  corre  fra  gli  elevati  ed  umili  caratte- 
ri da  loro  imitati  j  ci  fa  osservar  prnden-» 
teiìientc  che  talvolta  ,  a  seconda  delle  oc- 
casioni 9  ed  il  comica  si  solleva  ,  ed  il  tra* 
gico  discende*  La  violenza  delie  passioni  , 
scaldando  la  fantasia  produce  naturalmen- 
te lo  stile  figurato  ,  onde  è  naturalissimo 
che  il  vecchio  Cremete  trasportato  dallo 
sdegno  contro  un  dissoluto  figliuolo  prò* 
rompa  in  una  quasi  tragica  espressione  di- 
cendo ,  ancorché  tu  fossi  nato  dal  mio 
capo  f  come  Minerva  da  quello  di  Giove  y 
non  soffrirei  perciò  che  mi  rendessero  in- 
fame queste  tue  ribalderie* 

........  Non  si  ex  capite  sis  meo 

Natus  ,  item  ut  ajunt  Mineroam  esse  ex 

love  y  èa  caussa  magis 
Pattar f   Clitipho  ^  flagitiis  tuis   me  infa" 

mem  fieri 

(  Tcrent.  Héaut.  Act.  V.  Sccn.  V.  ) 

Ed  è  naturalissimo  altresì  ,  che  Telefo  e 
Peleo  esuli  e  mendici  y  oppressi  dal  dolo- 
re e  dalla  miseria  ,  cercando  9  nella  per- 
duta tragedia  d'  Euripide  ,  commiserazio- 
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uè  e  soccorso  y  non  si  vagliano  di  (rasi 
troppo  ricercate  ^  di  parole  ampollose  e 
di  pompose  e  magnifiche  desci^izioni  ^  ar- 
gomenti d'un  animo  vigoroso  e  vivace;, 
non  abbattuto  ed  afEitto  ;  ma  non  credo 
però  che  debba  mai  ne  il  comico  ,  quan-. 
tunque  si  voglia  agitato  ,  scordarsi  ne' suoi 
trasporti  della  familiare  elocuzione  ;  né  il 
tragico  nelle  sue  miserie  del  suo  tragico 
stile,  nobile,  elegante  e  sensibilmente  so- 
noro )  essendo  questi  i  marmi  ,  co^  quali 
e  r  uno  e  i'  altro  hanno  intrapreso  di  fa- 
re le  loro  imitazioni ,  e  che  non  debbono 
cambiarsi.  Si  può  essere  afflitto  ,  senza  es» 
sere  vile  9  e  si  può  essere  agitato ,  e  com- 
mosso senza  prendere  in  prestito  1'  ali  da 
Pindaro  :  onde  conviene  aver  gran  cura  di 
non  far  torto  ad  Orazio  ,  attribuendo  alle 
parole  sermone  pedestri  un  senso  che  giu- 
stifichi mai  la  bassezza  dello  stile  nelle  tra* 
gedie.  Assurdo  da  me  prolissamente  dimo- 
strato ,  spiegando  la  natura  dell'  imitazio- 
ne, nell'Estratto  della  Poetica  d'Aristotile. 
(  V,  108)  Difficile  est  proprie  communia 
dicere ,  ec.  Nella  mia  versione  di  questo, 
e  de*  seguenti  versi  spero  che  comparisca 
assai  chiara  la  sentenza  del  testo  ,  in  cui 
cagiona  qualche  oscurità  l'uso  che  fa  l' Au- 
tóre ,  della  parola  communia*  Questa ,  da 
noi  e  parlando  e  scrivendo  frequentemente 
impiegata  per  dinotar  le    cose  ordinarie  e 


conoseititc  ,  presenta  a  prima  vista  al  let- 
tore tin  senso  opposto  per  diametro  a  quel- 
lo che  tuo! e  Orazio  che   se   ne    ritragga  , 
attribuendo  egli  alla  parola  quella  rigoro- 
sa significazione  che  le  hanno  i  Giurecon- 
sulti attribuita»  Le  cose  comuni  ^  secondo 
qaesti  ,  sono  quelle  che  sono  di  tutti  :    e 
possono  divenir  proprie  di    qualunque    le 
occupi  il  primo  ,  e  son  pubbliche  quelle  , 
che  già  da  un  pubblico  occupate  ,  cioè  da 
una  nazione  )  possono  per  qualche  via  di- 
renir  private  d^  un  solo  :  onde  ottimamen- 
te ha  detto  Orazio  esser  difficile  il  render* 
si  proprio  un  soggetto  nuovo  ,  ancor  di  ra« 
gion  comune,  cioè,  non  trattato  ahcora  da 
veruno;  siccome  è  più  difficile  per  un  viag- 
gio V  aprirsi  il  primo  una  via  ,  dove  alcu- 
na ancor  non  ve  n'era  ;  che  Tapprofittarsi 
d'  altra  già  fatta.  E  dopo  aver  consigliate 
il  poeta  tragico  a   prender   piuttosto .  per 
sua  memoria  un   episodio   dell' Iliade  ,  ha 
ottimamente  soggiunto  ,  che  questa  mate* 
ria  medesima  ,  già  da  Omero  resa  pubbli- 
ca ,  cioè ,  di  ragion  del  pubblico  de'  Poeti 
e  de' loro  cultori  diverrà  di  ragion  privata. 
'  dello  scrittore  :    purché  non  traduca    egli 
di  parola  in  parola  il  suo  originale  ;  non 
tutta  ne  conservi  esattamente  la  condotta; 
né    s'  inoltri    servilmente   imitandolo  ,    in 
qualche  angustia,  dalla  quale  non  gli  sia  poi 
possibile  di  ritirarsi,  sensa  violar  qualche 
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precetto  drammatico  ^  all'  osserraftione  del 
qaale  1^  Epico  da  lui  scelto  Antesigaano 
non  era  stato  obbligato* 

(  ▼.  i36.  )  Nec  sic  incìpies  ut  scriptor 
cyclicus  olim  ^  ec.  Nulla  rileva  airintelli» 
genza  del  testo  il  decidere  se  coll^aggiiiD* 
ta  di  cyclicus  abbia  voluto  trattare  Orazio 
di  ciarlatano ,  o  di  seri ttor -periodico  rAa«- 
tore  9  che  avea  comlociato  il  suo  poema  coi 
verso 

Fortunam  Priami  cantaho^  et  nobile 
òellum 

Basta  il  conoscere  eh'  ei  V  ha  tenuto  per 
autor  disprezzevole  :  ma  non  son  io  con** 
vinto  che  abbia  inteso  Orazio  di  disappro* 
vario  per  lo  stile  troppo  elevato  ed  ampol- 
loso (  come  giudica  Dacier  )  non  sapendo 
io  rinvenire  alcun  fasto  poetico  nel  sem» 
pi  reissimo  verso  condannato:  credo  bensì 
che  abbia  voluto  il  nostro  Aatorc  disap- 
provare non  gik  lo  stile  fastoso  ^  ma  con  pi4 
tbndamento  T  enorme  vastità  di  una  pro- 
posizione^ nella  qaale  si  promette  di  can- 
tar tutti  gli  avvenimenti  di  Priamo  ,  e  di 
tutta  la  lunga  guerra  trojana.  E  conferma 
Orazio  questa  mia  ci^enza  ,  mettendo  in 
opposizione  di  questo  disapprovato  princi- 
pio f  il  principio  dell'  Odissea  »  da  lui  gia- 
fiamepte  esaltato  »    nel    quale    Omero    rt- 
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stringendo  la  soa  promessa  alla  narraiio-* 
ne  del  solo  disastroso  ritorno  d^  Ulisse  in 
Itaca,  dopo  la  guerra  trojana  ,  non  inco* 
mincìa  il  suo  racconto  dall'  ovo  di  Leda  , 
ciofe  )  dalla  nascita  di  Elena  ,  ne  fa  come 
area  fatto  il  poeta  Àntimaco,  clic  per  can* 
tare  il  ritorno  di  Diomede  da  Troja  alle 
sue  caie  ,  ne  avea  incominciata  T  esposi- 
zione dalla  prolissa  descrizione  delle  orri- 
bili circostanze  della  tragica  morte  di  Me* 
leagro. 

(  V.  148)  Semper  ad  eventum /esiinat , 
ec.  Orazio  in  questa  lode  d' Omero  insegna 
ai  poeti  epici  e  drammatici  j  che  per  te- 
nere sospeso  ed  attento  il  lettore  j  o  spet- 
tatore y  è  necessario  che  il  corsa  delle  fa- 
-vele  mai  non  s' arresti  ,  e  mostri  sempre 
d'  avvicinarsi  alla  catastrofe.  Le  narrazioni 
le  descrizioni  ,  gli  episodj ,  le  dispute  qua- 
si accademiche ,  le  ricercate  e  numerose 
sentenze  y  non  necessarie  all'azione  j  quan- 
tunque degne  per  se  medesime  d' ammira- 
sione  e  di  lode  ^  fermano  il  corso  della  fa* 
vola  ,  allontanano  la  catastrofe  ,  fanno  can- 
giare in  tedio  la  delusa  curiosità  dello  spet- 
ta tore* 

•  (  Ibid.  )  Et  in  medias  res  ,  ec.  È  cosi 
sicuro  il  precedente  avvertimento  d'  Ora- 
zio f  che  non  solo  le  narrazioni  inutili  ^ 
ma  anche  le  necessarie  han  bisogno  d'  ar- 
tificio,  perchè  non    facciano    languire    il 
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poema.  Se  Omero,  prendendo  per  sao  sog- 
getto V  ira  d'  Achille  y  avesse    incomiocia* 
to  dal  racconto  delle  cagioni  della  guerra 
di  Troja  ,  avrebbe  stancato  il    suo    lettore 
prima  d'  incominciare  il  corso  dell'  azione. 
£  perciò  lo  trasporta  subito  nel  bel    mez- 
zo della  medesima  ,     come    se    ne    fossero 
già  noti  gli  antecedenti  ,  che  va  poi  sepa- 
ratamente somministrando  di  tratto  ia  trat- 
to ^  a  misura  de'  bisogni  di  schiarimento, 
che  nel   progresso  della  favola  vanno  suc- 
cessivamente sopravvenendo.  Oiide  chi ,  per 
timore  di  lasciare  il  suo  lettore    poco  in- 
formato, lo  carica  da  bel  principio  di  tut- 
te le  notizie  ,  che  saranno    necessarie    nel 
corso    della   favola  ,    lo  stanca  ,    T  oppri- 
me j  e  non  consegaisce  il  suo  fine.  Imper- 
ciocché quel  fascio  di    notizie  ,    che    cade 
tutto  in  un  tratto  addosso  al  lettore,  quan* 
do  non   può  egli  ne  farne  subito  ,  ne  pre« 
Tederne  i'  uso,  non  sollecita  la  sua  curio-^ 
sìÙl  ,  non  fissa  la  sua  attenzione  ,  e  lascia 
nella  memoria  tracce  poco    profonde  ,    ed 
al  bisogno  poi  queste  o  son  già  dileguate, 
o  malagevolmente  si  riconoscono. 

(  ▼.  i5i  )  udque  ita  mentitur  sic  y  ec. 
.  E  da  avvertirsi  che  l' usata  espressione  , 
che  il  poeta  mentisca  ,  è  sempre  metafo- 
ra :  e  che  altro  non  significa  se  non  se 
che  il  poeta  rappresenta  talvolta  ,  come 
veri  ,  avvenimenti  o  da  lui   del   tutto   in,- 
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Tentati,  o  ìd  altra  guisa  da  quella,  in  cui 
esso  gli  cspaue  y  accaduti:   rau  ooa  menti* 
sce  egli  per  questo  :   poiché  il    poeta    non 
professa  ,    come    1^  isterico  ,    d' informarci 
di  ciò  che  veramente  è  avvenuto  ,    ma  di 
quello  bensì  >  che  avrebbe    dovuto    uecès* 
sariamente  e  verisimilmente    avvenire  ;  e  » 
se  r  istorico  si    fa    debitore    delia    notizia 
de'  casi  e  delle  verità  particolari  ,  il  poe- 
ta non  si    obbliga    con    noi    che    a    darci 
quella  delle  massime  o  verità    universali  , 
rese  da  lui  sensibili  j   esempnficatc  e  par- 
ticolarizzate    ne'  falsi    o  veri  accidenti  ,   o 
personaggi  che  ci  presenta  ,  e  che  son  me- 
ri istrumcnti  j  e    non    principale    oggctta 
del  suo.  lavoro.    Se    ci    narra    un    istorico 
qualche  impresa  d'  Achille  ,   ei  si  propone, 
e  ci  promette  d'  informarci  degli    avveni- 
menti    veracemente    accaduti   a    quel    tale 
particolare  Eroe,  che  Achille  chiamavasi  : 
ma  ,  narrandolo    Omero    come    poeta  y    il 
suo  oggetto  e  la  sua  promessa  è  d'instruir- 
ci  del  carattere    universale   e  generico    di 
tutti  i  giovani  di  temperamento  altiero,  im- 
petuoso ,  iracondo  ,  inesorabile  e  violento, 
e  lo  esemplifica    in    Achille.    Se    racconta 
r  istorico  la  pia  cura  T  Enea    nel    salvare 
il  padre  dalle  fiamme  trojane  ,  si   obbliga 
di  narrarcene  le  vere,  particolari,  realmen- 
te avvenute  circostanze  y  ma  se  la  raccon- 
ta Yirgiho ,  non  si  obbliga  a    ridirci  spc- 
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cialmente  qaeste,  ma  tutle  qaelle  ,  o  yt» 
re  o  inventate  ,  che  possono  giovare  a  far- 
ci comprendere  esemplificati  nel  suo  per- 
sonaggio gli  universali  sintomi  d'un  tene- 
ro ed  ej'oico  filiale  amore.  Siccbè  non  so- 
no mensogne  j  ma  legittimi  materiali  del 
poeta  cosi  il  talso  ,  come  il  vero:  purché 
servano  a  rendere  particolare  e  sensibile 
qaella  universale  ed  astratta  verità  ,  eh* e- 
gli^si  propone  di  presentare  ,  e  che  il  let- 
tore ,  e  lo  spettatore  ha  diritto  di  esiger 
da  lui  :  e  purché  tutte  le  parti  della  fal- 
sa 9  o^  v«ra  rappresentazione  ,  o  racconto  , 
fra  loro  vcrisimil mente  o  necessariamente 
si  corrispondano  : 

Primo  ne  mediuniymedio  ne  discrepet  imurn. 

(  V.  i6i  )  Imberbis  ,  ec.  U  trovarsi  e- 
sempi  della  parola  im^er&uf  in  vece  d*  int" 
bcrbis  ,  non  mi  par  ragione  sufficiente  per 
-corregg<::re  il  testo  ,  che  si  vale  della  bel* 
1  issi  ma  voce  imberbis  più  comunemente  u- 
sat'a  ,  ne  veggo  che  giovi  a  dar  maggior 
chiarezza  al  testo  ,  che  punto  qui  non  ne 
abbisogna  :  onde  è  bene  oziosa  la  prolissa 
cura  degl*  Interpreti  nel  procurare  a  noi 
l'acquisto  I  ò  la  gloria  a  se  stessi  di  cosi 
poco  pellegrina  erudizione 

(  V.  1 6a  )  Et  aprici  gramine  campi , 
ec.  Vogliono  Dacier  e  Sanadon  che  Orazio 
per  cotesto  campo  abbia  voluto  intendere^ 
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senza  nominarlo  ^  il  Campo  Martio  ;  e  ci- 
tano per  fondamento  della  loro  opinione 
rode  Vili  del  Lib.  I  d'Orazio  medesimo, 
la  quale  è  una  mera  enumerazione  degli 
esercizi  I  no' quali  si  occupava  la  gioventù 
romana  nel  Campo  Marzio.  Ma  formando 
qui  Orazio  in  generale  il  carattere  di  tut«> 
ti  i  giovani  di  qualunque  specie  y  non  so 
perchè  abbia  a  credersi  eh'  ei  ne  restringa 
r  idea  ad  un  campo  particolare ,  come  se 
fòsse  limitata  1*  inclinazione  de.'  giovani  a 
dilettarsi  unicamente  del  Campo  Marzio  , 
e  non  di  qualunque  altro  campo  atto  alle 
loro  corse  ed  alle  cacce  loro  :  onde  io  , 
cou  buona  pace  de^ celebri  espositori  ,  pre- 
ferisco al  loro  il  parere  del  tanto  dotto  , 
quanto  savio  e  perspicace  Milord  Stormont, 
che 'mi  ha  fatto  riflettere  a  questa  lucida 
verità, 

(  V.  172  )  Spe  longus  ,  ec.  Nella  spiega- 
zione di  questa  frase  sono  molto  mal  d'ac- 
cordo gP  interpreti. 

Bentlei  e  Sanadon  disperano  di  darle  un 
senso  ragionevole.  Non  la  trovano  usata 
da  verun  altro  antico  scrittore  :  e ,  come 
se  non  avesse  Orazio  1'  autorità  di  fabbri- 
car nuove  frasi  ^  e  se  mai  non  se  ne  fosse 
valuto  ,  correggono  francamente ,  ciascuno 
a  suo  modo;  il  testo,  supponendovi  errore* 

Lambino  non  vuole  che  nello  spff  /o/t- 
gU9  abbia  voluto    altro   esprimere   Orazio 
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che  V  iticlioaxioDe  del  yecchio  alle  lunghe 
spgraDze  :  non  riconosce  in  questa  frase 
alcuna  espressione  della  visibile  naturale 
difficolta  de*  vecchi  a  sperare  t  ed  avvalo- 
ra la  sua  sentenza  col  noto  detto  di  Cicero- 
ne 9  die  non  si  dà  vecchio ,  che  non  ispe-^ 
ri  almeno  un  anno  di  vita  :  verità  che 
sussiste  ottimamente  senza  distruggere  PaU 
tra  ;  cioè  che  difficilmente  sperino  i  vec-^ 
chi*  E  si  vale  altresì  di  due  passi  d*  Ora- 
zio,  tratti  delle  Odi  IV  ^d  XI  del  Lib.  I. 
P^ita  brevis  spem  vetat  inchoare  longamt 
e  spatio  brevi  spem  longoni  reseces  :  nei 
quali  passi  si  condannano  in  generale  ,  co«^ 
me  stolte  XuXte  le  lunghe  speranze  cosi  dei 
giqvani  ,  come  de' vecchi  y  considerate  io^ 
opposizione  della  brevità  della  vita  :  onde, 
non  hanno  punto  che  fare  col  caso  nostro*, 
Dacier  ,  di  parere  diametralmente  oppo- 
sto^ a  Lambino  ,  e  memot*e  y  cveà*  io,  deU 
r  asserzione  di.  Aristotile  ^  cioè,  che  ilvecr- 
ehio  vive  di  memoria  9  e  non  di  sperane 
za  j  non  trova  alcuna  ragione ,  per  la  qua- 
le possano  essere  incluse  nelle  parole  spe^ 
longus  quelle  speranze  ^  delle  quali  visi-^ 
bilmente.sono  i  vecchi  tenaci  :  e  vuole 
che  questa  frase  sia  la  pura  interpetrazio» 
ne  del  ftvxjsWrj  di  Aristotile!  cioè,  diffici-^ 
le  ,  tardo  e  lungo  nel  determinarsi  a  spe- 
rare :  sicché  Lambino  mette  unicamente 
in  vista  r  abilità  del  vecchio  a  specar  IuQ>r 
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gamente  ,  è  Dacier  1'  inabilita  del   reccbìa 
a  sperare. 

Fra  tanti  dispareri  rimane  a  cìaschedu-* 
DO  la  libertk  d'opinare;  onde  valendome- 
ne anch'  io  ,  dico  che  nella  frase  i*  Ora-* 
zio  spe  longus  mi  pajono  incluse  le  due 
opposte  spiegazioni  di  Lambino  e  di  Da* 
cier,  e  che  qaeste,  lequali  separate  rimàn* 
gono  imperfette  j  ne  iòriiiano  una  ,  con- 
giunta ,  vera  y  compiuta  e  chiarissima. 

L*  epiteto  longus  ,  particolarmente  fian< 
cheggiato  ,  in  questo  passo  9  da  Orazio  con 
gli  aggiunti  dilatar  ed  iners  ,  che  vaglio* 
no  indugiatore  e  pigro  ,  significa  visibiU 
mente  lungo  j  cioè  tardo  a  determinarsi. 
£  sigcome  tate  è  il  vecchio  in  tutte  le  al- 
tre sue  operazioni  ,  credo  ch'e  non  altro 
asserisca  Orazio  >  se  non  se  che  questo  ca- 
rattere sia  da  quello  costantemente  conser- 
vato ,  trattandosi  di  speranze  :  ond'ei  lun- 
gamente peni  nel  determinarsi  a  concepir- 
ne delle  nuove ,  come  a  deporre  le  gik  da 
lui  concepite* 

(  V.  189.  )  Neve  minor  j  ec.  Il  senso  ap- 
parente di  questi  due  versi  da  molti ,  non 
so  con  quanta  ragione  y  adottato  ,  cioè  , 
che  il  dramma  j  per  esser  perfetto  ,  deà^ 
ùa  constare  di  cinque  atti  9  non  può  asso« 
lutamente  sussistere. 

In  primo  luogo  ed  Aristotile  ,  e  tutti  i 
tragici  greci  non  han  conosciuto  né  pure  il 

5a  * 
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nome  di,  JtUo  |  ed  i  Latini  ,  da'  quali  è 
stata  inventata  qaesta  divisione  j  nominan 
ao  per  ultima  Atto  d*  un  dramma  ora  il 
teno  ,  ora  il  quarto  |  ed  ora  il  quinto^ 
come  ha  osservato  Lambino.  £  sarebbe  ia 
vero  ben  puerile  opinione,  che  la  perfe- 
xione  d'  uu  dramma  dovesse  dipendere  da 
una  divisione  ,  che  può  essere  ad  arbitrio 
aiterata  ,  senza  che  se  ne  risenta  la  favo** 
la  :  ond^  è  da  credersi  >  a  parer  mio ,  che 
q^iLSto  precetto  non  abbia  alcun  riguardo 
alle  intrinseche  perfezioni  d*  una  tragedia: 
ma  bensì  alla  cura  che  dee  avere  il  pru^- 
dente  poeta  ^  di  rispettare  i  comodi  e  le 
assuefazioni  del  popolo,  intorno  ali' estri n-*^ 
seche  circostante  della  rappresentazione  ^ 
eh'  ei  gliene  propone,  se  vuole  che  lo  spet*^ 
tacolo  (  come  dice  Oi*aùo  )  sia  gustato  , 
applaudito  e  ridomandato. 

Se  ad  un  popolo  (  per  cagion  d'esempio  ) 
assuefatto  ad  impiegare  in  teatro,  cinque 
ore  ne'  pubblici  consueti  spettacoli  se  ne 
presentasse-  inaspettatamente  uno  non  più 
lungo  che  tre  ,  si  troverebbe  defraudato.^ 
dql  trattenimento  che  si  era  promesso ,.  nel« 
le  due  ore  che  gli  solere hiere}>bero  :  e  ^e- 
air  opposto  trovasse  luogo  di  cinque  ore 
uno  spettacolo  »  ai  quale  (  fidandosi  al 
costume  )  egli  non  avea  destinate  che  fo- 
le tre  ore  ,  o  dovrebbe  ,  con  sui»  rincre- 
scioMutO;  abbaDd^arlo.iaip^rfisttpi  o.soom*- 
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porre  9  forse  con  grave  incomodo  ,  le  altre 
sue  ordinate  disposizioni. 

E  così  parimente^  se  questo  popolo  spet-^ 
tatore  è  avvezzo  a  respirar  dalla  sua  atten« 
lione  quattro  volte  nel  corso  d*»n  dram-» 
ma  ,  fra  intervalli  di  cinque  Atti  ,  si  ri- 
sentirà d*  esser  defraudato  della  metà  dei 
suoi  respiri^  se  fuor  dell* uso,  in  un  dram- 
ma di  soli  tre  Atti ,  non  ne  ritrova  che 
due  ;  e  se  a  due  soli  era  accostumato,  non 
soffrirà  con  indifferenza  le  raddoppiate  in«» 
terruziòni  negl'  intervalli  dei  cinque  Atti  è 
Sicché  parmi  visibile  che  questo  precetto" 
nT>n  sia  dato  (  come  abbiamo  detto  )  allo' 
stjrittor  di  tragedie  per  intrinseca  circo- 
stanza ,  necessaria  alla  perfcxidne  del  suo^ 
lavoro  9  ma  come  avvertimento  intorno  al- 
le circostanze  estrinseche  della  rappresenta- 
zione del  medesimo  :  nelle  quali  conviene 
rispettare  le  assuefazioni  ed  i  comodi  del 
j^opolo  spettatore  ,  se  se  ne  vuole  esigere 
applauso  ed  approvazione. 

Quando  poi  non  si  tratti  di  pubblici  e 
consueti  spettacoli  ,  ma  che  debba  essere 
un  dramma  ornamento  f  o  materia  di  qual- 
che straordinario  festivo  trattenimento,  le 
assuefazioni  ed  i  comodi ,  a^  quali  è  acco- 
stumato il  popolo  ne'pubblici  consueti  spet-* 
tacoli  ,  non  debbono  occupar  la  cura  del 
poeta  3  ma  bensì  i  commodi  e  le  circo- 
sftahie  d«lU  nuova  straordinaria  oeaasion#^ 


9^4  ^f   MBTASTiHO. 

oode  y  se  es$o  è  intrinsecamente  perfetto  y 
non  perderà  punto  della  saa  perfezione  y 
a  lungo  di  uaa  y  o  di  cinque  ore;  o  di- 
viso da  due  ',  o  da  quattro  respiri  j  pur- 
cbè  serva  al  tempo  ,  al  loco  y  e  ad  ogni 
altro  commodo  dell'  occasione,  a  cui  è  de« 
fitinato. 

.  Rimarrebbe  molto  che  dire  su  tal  mate- 
ria ;  ma  per  evitar  lunghezza  y  mi  rimet« 
to  air  Estratto  della  Poetica  d'  Aristotile  , 
in  cui  trattando  del  coro  nel  cap.  XII.  in 
fine  ^  al  paragrafo  che  incomincia:  olire 
i  rammentati  inconvenienti  ...  mi  è  oc- 
corso di  parlare  della  divisione  de' Drammi* 
(  ▼•  191  •  )  JVtfC  Deus  intersit  y  ec.  È 
indubitato  ,  come  Io  asserisce  Aristotile  » 
cbè  quella  è  la  più  artificiosa  e  commen- 
dabile catastrofe ,  la  quale  scioglie  il  vi- 
luppo d'  una  favola  ,  nascendo  intrinseca- 
mente dal  corso  della  favola  medesima:  di 
modo  che  il  popolo  che  non  T  aspettava  y 
riflettendo  alle  cose  da  lui  nel  corso  della 
rappresentazione  ascoltate  e  vedute  ,  si  tro- 
vi convinto  che  dovea  quello  scioglimento 
necessariamente  e  verisimilmente  succede- 
re. Perciò  y  su  le  tracce  d^  Aristotile  y  ci 
avverte  Orazio  di  non  ricorrere  indifferen- 
temente al  poco  ingegnoso  espediente  e- 
sterno  di  far  correre  una  Deità  in  macchi- 
ti a  per  isciogliere  un  nodo  ,  troppo  incon- 
sideratamente   avviluppato,    quando    ets^ 
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non  he  sia  dfgno*  Ma  egli  non   e'  insegna 
quali  circostanze  debba  avere  cotesto  nodo 
per  meritare  ti'  esser  disciolto  da  un  Nume* 
Aristotile  vuol  che  basti  la  necessità  d*in« 
formare  il  popolo  di  cose    antecedenti ,    p 
posteriori  alla  rappresentazione  9    ignorate 
dagli  uomini  ,  ma  note  solamente  agli  Dei 
che  tutto  sanno.  La  libertà  de*  tragici  gre* 
ci  ,  in  quanto  al  valersi  de' Numi  in  mac* 
china  ,  non  sì  trova  ristretta  ne  pure    Tra 
i  Don  angusti  limiti    aristotelici  :    onde  io 
non  saprei  a  qual  canone  ,   o  a    quale    e« 
«empio  autorevole  «attenermi  per    i'ar    uso 
regolare  delle  macchine  suddette  >    se    non 
mi  determinassi  a  credere  che  la  grandez- 
za e  la  maestà  d'  un  soggetto  ,    e    1'  eroica 
dignità  dei   personaggi   introdotti  ,    e    sup* 
posti    in   ispcfiial  cura   de'  Numi  ,     vagliano 
Ti    rendere  analcgo  e  connesso  questo  m-ira- 
hile  col  verisimile. 

(  V.  191.  )  Nec  quarta  loqui  persona 
lahoret  ^  ec.  Gli  esempi  frequenti  de' comi- 
ci greci  e  latini  :  quelli  ,  benché  più  ra- 
ri ,  de'  tragici  atìtichi  ;  ed  i  molli  che  , 
dal  popolo  con  applauso  ricevuti  ,  ce  né 
somministrano  i  moderni  più  rispettati  Au- 
tori drammàtici  ,  provano  che  il  senso  di 
questo  precetto  d'  Orazio  non  è  quello  che 
a  prima  vista  si  presenta  ;  cioè  ,  che  quattro 
personaggi  non  debbano  parlare  insieme 
in  una  scena  medesima. 
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riginc,  delia  natura  e  delle  Taiiaiiobi  sof- 
ferte dal  coro  ,  e  sono  largamente  espost» 
nei  disopra  citato  cap.  XII.  delT  Estratto 
della  Ppetica  d'  Aristotile  ]  ond'  è  qui  su- 
perfluo il  ripeterle,  " 

(  V.  ao^.  )  Tibia  non'  ^  ut  nunc  ,    ec-    In 
questo    e    ne'  seguenti    diciassette    versi  e- 
spone  Orazio  come  degenerò  dalla  sua  pri- 
ma lodevole  semplicità  in    Roma    anche  il 
Teatro  ,  secondando  V  eccessivo  lusso  e  la 
smoderata  licenza  ,  che  andarono  a  poco  a 
poco  corrompendo  i  costumi  del  popolo  ro* 
mano  ,  a  misura  del  felice  progresso  della 
sua  potenza.   £  dice  che  non    solo    il    tea- 
tro y  iq  vesti  ,    gP  istrumenti    musicali  ,    e 
la  musica  istessa  sofForsero  alterazione  ,  ma 
lo  stile  insieme  de*  poeti    tragici  :  ì    quali 
volendo  mostrarsi  troppo  elevati,  sentenzio- 
si e  quasi   presaghi  del  futuro  ,   divennero 
tumidi  ed  oscuri ,  al  pari  degli  ox*acoli  di 
Delfo. 

Fra  le  spiegazioni  che  possono  darsi  ai 
tre  versi  217  ,  218,  ^iQ»  io  son  convin- 
to dall'ordine  istesso  del  raziocinio  4*  Ora- 
zio  y  che  questa  ,  da  me  adottata  ,  sìa  la 
più  certa  e  la  più  naturale. 

(  V.  220.  )  Carmine  qui  tragico  ^  ec.  Im- 
piega qui  Orazio  trenta  versi  per  dar  re- 
dole ai  Romani  y  da  osservarsi  nel  com- 
porre una  specie  di  tragedia  satirica  in- 
ventata ed  usata  da' Greci  ;  che  ce  ne  han- . 
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no  lasciato  an  eseìnpìo  nel   Cieople  d'Ea- 
rìpide  :  ma  potendosi  argomentare  che  non 
fosse  in  pratica  fra  i  Latini  ^  per  non  es-* 
seme  a  noi  rimasto   esempio  o   frammento 
alcuno  ,  parrebbe  (  come  a   xbolti  in  fatti 
è  parato  )  del  tutto  inutile    questo    inse- 
gnamento. Per  assolvere  Orazio  da  tale  ac- 
-cusa  ,  basta  riflettere    che  i    primi    Greci 
inventori  di  cotesto  satirico  spettacolo  non 
ebbero  altro  soggetto  (  aggiungendolo  sem« 
pre  al  fine  d^  una  seria  tragedia  )  se  noa 
se  quello  di  rallegrare  e  sollevare  il  popo«f 
lo  dalle  tetre  e  funeste    idee    nella    prima' 
concepite  ,  con  una  seconda  giocosa  e  pia- 
cevole rappresentazione.  Or  l'oggetto   me- 
desimo ,  se  non  la  medesima  satirica    tra* 
gedia  )  si  proposero  egualmente  i  Romani^ 
aggiungendo  anch'  essi  al  fine  dello    spet- 
tacolo tragico  qualche  specie  di    farsa    ri« 
dicola  ,  che  per  lo  più  commedia  atellana 
cbiamavasi  :  e  siccome  i    Greci    conserva* 
vano  nello  stile  scherzevole  di  còteste  loro 
satiriche  tragedie   una    specie    di    modesta 
decenza  ,  che  scendeva  bensì  dalia    subli- 
mità tragica  ,  ma  non  cadeva    però  .nella 
bassezza  e    nella    oscenità   delle    commedie 
comuni  ;  ha  voluto  Orazio  e  con  le  ragio- 
ni j  e  con  r  autorità  dell'  esèmpio  »   inspi- 
rare  a'  suoi    Romani    quella    verecondia    e 
quella    moderazione    medesima    nelle    loro 
I    atellane  ^  o  altre  p  qualunque  fossero  t  gi*« 
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cose  rappresentazioni  che  alU  strit  ti   «•* 

compagoavano. 

(  V.  227.  )  Ne  quicuiaque  Deus  ,  ec.  Per 
intender  questo  ed  i  dae   seguenti    versi  , 
convien  ridursi  a  memoria  le  antiche  garo 
degli  -autori  tragici  in   Atene  ,    quando  si 
trattava  di  sciogliere  per  la  pubblica  rap* 
presentazione  quella  delle    tragedie  da  di- 
versi autori  composte  ,  che   più  degna  ne 
stimassero  i    giudici  a    ciò    deputati.    Era 
obbligo  di  <;iascuno  de*  concorrenti    autori 
lo  scriver  quattro  differenti  azioni,  ma  d'uà 
medesimo  Eroe:  la  quarta  di  queste  era  la 
tragedia  satirica,  destinata  a  rallegrare  il 
jiopolo  :  e  tutte  insieme  cadevano  sotto  il 
nome  comune  di  tetralogia.  Vuole  dunque 
Oi'azio  ,  che  il  breve  dramma   destinato  a 
sollevare  gli  spettatori  dalla  mestizia  delle 
.funeste  antecedenti  rappresentazioni  %  pas-> 
4asse  bensì  dal  serio  al  giocoso  ma  non  pre^ 
Capitasse  però  d'un  salto  iie;lia  scurrile  li- 
cenza delle  più  scostumate    commedie  :    e 
ne  rende  visibile  la  mostruosità  ,  esempli- 
ficandola in  quella  che  cagionerebbe  il  ve- 
dere trasformato  in  un  tratto ,  e  di  vesti , 
e  di  linguaggio    e  di  costumi  ,  in   vilìssi- 
mo  bottega  jo  ,  quelP  Eroe  medesimo  ,   eh» 
nella  seria  tragedia  si  era  in    maestà    po- 
e'  anzi  veduto  avvolto  fra  V  oro  e  la  por- 
pora. 

(  T,  a 34  Non  ego  inornala  ,  ts.  In  que- 
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•to  e  ne' sedeci  seguenti    versi  h   incontra- 
stabile che  Orazio  non  parla   d'  altro     che 
dì  qaelia  elocuzione  ,  la  quale  crede   con- 
T€neTole  alia  specie  di    tragedia   satirica  , 
di  cui    qui  particolarmente  si  tratta  ;  e  di- 
ce 9  che  se  dovesse  egli  esserne  scrittore  , 
per  distinguersi  dalla  elocuzione  delle  se-- 
rie  tragedie^  non  si  crederebbe   obbligata 
di  rinunciare  all'uso  delle  parole    ornate 
e  metaforiche  ,  di    modo   1 7«e   il    Sileno  , 
seguace  e  custode  d'  un    Dio  parlasse  lo 
stesso  vile  e  basso  linguaggio  nel  satirico 
dramma  da  lui  scritto ,  che  parlano  ntl^ 
ìe  commedie  i  servi  e  le  fantesche  sfaccia- 
te.   Ma  che  egli  si  formerebbe   bensì    uno 
Siile  o  linguaggio  composto  di  voci  note  e 
comuni]  ma  ordinate  ,    connesse  e    collo ^ 
cate  con  tale  artificio  ,  che  sperasse  eia,'' 
9€uno  ascoltando^  d*  esser  abile  a  far  lo 
stesso  f  ma  non  gli  riuscisse   alla   prova, 
£d  asserisce  che  le   parole   ancor    note    e 
comuni  y  usate  ,  collocate  ,  ordinate  e  con- 
nesse con  arte  dall^  ingegnoso  scrittore  pos^ 
sono  acquistar  quella  nobiltà  j  quellafor'* 
za  j  e  quello  splendore  ,  che  per  se   stes^ 
so  non  hanno.  Tale  è  vijiibilmcnte    il    ne- 
cessario ,  Lmpido  y  genuino    senso   di  que- 
sto passo  y  nei  quale  ,    dopo    averci    detto 
quello  ch'ei  non  si  crederebbe  obbligato  a 
tare  per  distinguer  io  stile  ,    .«segue    imme* 
dialametc  Orazio  (  #«condo  l'ordine  d&l  di^ 
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•corso  )  a  dirci  qaello  eh'  egVi    farebbe.  E 
pure  tutti  gli  espositori  di  questa  Poetica 
a  me  noti ,  copiandosi    1'  un    1*  altro    pre- 
tendono che  ,  lasciando  Orazio  improvvisa- 
mente imperfetto  il    suo   discorso    intorao 
alla    elocazionè ,    salti    fuor    di   proposito 
Delle  parole  ex  noloficttim  Carmen  sequar^ 
ec.  a  deirci  una    regola    su    la    scelta    del 
soggetto  d*  una  favola  satirica  ;  ritornando 
per  altro  ,  dopo  questo  male  i  nserito    tas- 
sello y  all'  interrotta  istruzione  del  satirico 
stile.     Che  qui  si  parli  dell'  uso    artificio- 
so delle  parole  ,  e  non  della  scelta  de' sog- 
getti,  non  solo  è  chiarissimo   dal    naturai 
filo  del  discorso  dell'  Autore^  ma  se  ne  ha 
indizio. bea  grande    dai    termini   medesimi 
di  series  et  junctura  ,    de'  quali    qui  egli 
si  vale  ;  essendosene  valuto  per  parlar    u- 
nicamente  della  formazione  delle  pargle  in 
quesl'  opera  medesima  al  verso  49  >  serete 
verba  5  et  callida   junctura  i    passi  ,    che 
servono   mirabilmente    i*  uno    ali'  altro    di 
spiegazione. 

(  V.  25i.  )  Syllaba  longa  ^  ec.  Che  il 
nostro  verso  italiano  ,  il  quale  noi  (  aven- 
do unicamente  riguardo  al  numero  delle 
siliahc  )  sogliam  chiamare  endecasillabo  » 
sia  fì«^luio!o  di  giambo  ,  e  non  di  quello 
che  endecasillabo  o  faleuco  chiamasi  fra' 
Latini  ,  ho  acceiinato  nella  nota  anteceden- 
te >  al  verso  73  sino  al'verso  B5« 


É^  hetì  vero  che  da  alcani  aoni  io  qaà 
dtìi^ersi  poeti  moderni  hanno  felicemente 
imitato  nel  nostro  idioma  Wfahuco  latino: 
obbligandosi  a  collocar  sempre  un  dattilo 
bella  seconda  sede  del  verso.  Ma  a  c^^uesta 
legge  noa  è  soggetto  il*  nostro  ^erso  comu- 
ne j  di  cui  si  sono  sempre  valoii  gì'  Ita*? 
liani  ne^  loro  poemi  cosi  in  verso  sciolto  ^ 
come  rimalo  J^^  del  qjiaie  ho  inteso  qui  di 
parlare* 

(  v^.a65-  }  rdcirco  ne  vager ,  ce  Qaasl 
tutti  gli  espositori  si  affannano  nello  spie- 
gai^e  questo  y  iL  seguente  ^  e  la  metà  del 
tevzQ  verso  L  e  ,  disputando  su.  la  sigpifi* 
cagione  dell'  ai^yeiJ^io  intrxi  y  imbarazzano 
miseramente  ìL, senso  del  testo.,  che  visi- 
hilmente  •  qjtiello  da  me  adottato  nella 
Baia  versione  su  le  tracce  di  Lambino.,  il. 
quale  per  prevenire  gli  eqjui^voci  de'  letto-- 
Ej  y  ha  surrogiato  nel  «testo  medesimo  T  av:- 
lEecbio  extra  in  luogp  dell*  m/r<2«. 

(  v.  275.  )  Igaoium  iragicae  genus  ,  ce. 
Alla  opinione  ,  che  Tcspi  fosse  stato  V  in- 
center  della  tragedia  ,  par  che  non  si  conr 
fòrmi  Platone:  eg^li  nel  suo  MinoS' j  «sal- 
tando questo  re.  come  buono  e  giusto^  di* 
ce  che  il  eattivo  credito  che  se  ne  aveva, 
in  Atene  >  era  nato  dalla  pericolosa  inimi- 
eitia  de'  poeti  ,  che  avean  secondato  nelle 
tragedie  l' odio  concepito  dagfi  Ateniesi 
contro  Minos  per  l'antico  da  lui  loro  im> 

fiisTjisTjfìo  Tom.  FIJL  ^h 
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posto  tribato  delle  donzelle  e  de' giovani 
da  esporsi  al  Minotauro  in  Creta ,  in  ven- 
detta deir  ucciso  Androgeo  figliuolo  d'  esso 
Minos.  E  perchè  non  facesse  contrasto  al 
suo  parere  la  fama  che  non  vi  fosse  stata 
tragedia  prima  di  Tespi  ,  che  fiorì  quasi 
mille  anni  dopo  Minos  ,  dice  :  poiché  cO" 
sa  ben  antica  è  qui  (  cioè  in  Atene  )  la 
tragedia  ,  non  già  incominciata  {  come 
credono  )  da  Tespi  o  da  Frinico\  ma  se 
vorrai  ben  porvi  mente  ,  troverai  esser  eS" 
sa  antichissima  invenzione  di  questa  cit' 
tà.  (i)  L'  asserzione  di  Piatone  può  per  al- 
tro ottimamente  sussistere  ,  senza  defraudar 
Tespi  della  sua  gloiia.  V  era  la  tragedia 
prima  di  lui  :  ma  con  questo  nome  non 
s'intendevano  allora  se  non  se  quelle  o  sco- 
stumate ,  o  divote  cantilene,  con  le  qua- 
li i  cultori  delle  antiche  campagne  ogni 
anno  dopo  le  vendemmie  solevano  ralle- 
grarsi ì  ma  del  tutto  era  ignota  ancora 
quella  nuova  specie  di  tragedia  ,  che  for- 
nita di  chi  rappresentasse  col  gesto  ciò  che 
cantava,  incominciò  a  trasformarsi  in  dram- 
ma fra  le  mani  di  Tespi. 

(  V.  277.  )   Qaae  canerent ,  agerentque  , 
ec.  Questo  è  uno  de*  molti  passi  e  ragioni 


(1)  Platon.    Minos,  T.  IL  p.  3^0  Hen- 
ne. Steph,   1578.  infoL 
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da  me  raceolte  dal  principio  sioo  alla  metà 
dei  Capo  IV.  dei  mio  Estratto  della  Poe- 
tica d'  Aristotile  ,  per  mostrare  ad  evidea- 
xa  9  che  i  drammi  greci  e  latini  si  canta*» 
vano  intieramente.  Sanadon ,  con  più  kr-^ 
Tore  degli  altri,  fautori  della  sua  sentenza  ' 
a  questa  affatto  contraria  ,  non  solo  non 
▼aoie  che  il  canerent ,  agerentque  di  Ora* 
2;io  ser?a  d'  argomento  ,  che  si  cantassero 
i  drammi  ,  esì  rappresentassero  insieme  , 
ma  Tuol  che  provi  chiaramente  ,  che  par- 
te se  ne  rappresentasse  cantando  ,  e  parte 
parlando.  E  tutto  ciò  su  la  gratuita  sap- 
posizione che  si  sottintenda  nel  passo  re* 
plicata  là  particella  parRm ,  che  non  si 
trova  nel  testo.  Sicché  nelle  più  .serie  e 
maestose  antiche  rappresentazioni  (  se  sus- 
sistesse V*  opinione  di  Sanadon  )  si  sareb- 
be ritrovato  queir  ingrato  mescuglio  di 
parlare  e  di  canto  che  si  perdona  ora  ap-» 
pena  alP  Opera  comique  come  una  defor- 
mità stravagante  ^  inventata  dall'  allegra 
licenza  scurrile  ^  per  eccitar  le  risa  del  pò-» 
polo. 

(  V.  Sog.  )  Scribendl  recte  ^  sapere  ,  ec. 
Quel  buon  senso  ,  ossia  buon  .giudizio  ,  che 
si  spiega  nel  verbo  sapere '^  è  certamente  - 
il  fondamento  principale  del  bene  scrivere 
(  come  qui  Orazio  asserisce  )  ^  anzi  di  qua«» 
lunque  ajte  >  di  qualunque  scienza  ,  e  di 
qualunque  operlùone  umaaa.  Questa  e  ve- 
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rità  non  mai  abbastanza  repiicatayC  d*  pochi 
safficientementq  compresa  ;  e  cotesto  sape* 
re  è  puro  è  gratuito  dono  della  benefica  na- 
tura. Senza  di  questo,  il  piÀ  distinto  vigor 
dell'  ingegno  ,  e  la  più  profonda  dottrina  y 
non  solo  non  giovano  ,  ma  rendono  facil- 
mente ridicoli  e  dannosi  i  più  eruditi  scrit-* 
tori.  Cotesto  per  altro  volontario  dono  del 
cielo  ,  per  essere  atilmente  impiegato  ,  ha 
bisogno  della  dote  della  dottrina  ,  la  qua* 
le  nelle  cognizioni  e  nelle  pratiche  lespe- 
rienze  delle  quali  non  può  lo  in  irci  la .  na- 
tura ,  gli  somministra  la  materia  e  gli  i- 
strumenti  per  operare  utilmente.  E  la  dif* 
ferente  porzione  di  questo  naturale  prezio*' 
sissimo'^dono  ha  sempre  fatto  e  farà  sem- 
pre la  più  sensibile  differenza  fra  i  gran- 
di y  fra  i  mediocri ,  e  fra  gli  uomini  do£« 
zinali. 

(  V.  347.  )  Sunt  delieta  tamen ,  ee.  Que- 
sto savio  e  discreto  consiglio  d' Orazio  è 
fra  i  suoi  il  più  comunemente  negletto. 
Sia  effetto  dalla  nostra  innata  umana  ma* 
lignite  ,  naturalmente  gelosa  del  merito', 
altrui  :  o  sia  vana  ostentazione  di  perspi« 
cacia  e  di  dottrina  ^  o  sia  avidità  di  sol- 
levarsi alla  cattedra  magistrale ,  è  certa 
che  la  più  diligente  cnra  d'una  gran  par- 
te de'  lettori  ,  e  specialmente  di  libri  poe- 
tici y  è  quella  di  andare  investigando  uni* 
cameote  i  difetti  ;  e  9  quando    aliano   mt 
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,  finveiigano  (  sia  pa4*e  in  Omero  ,  in  Vir* 
gilio  y  in  Ariosto  ,  ia  Torquato  }  esulta- 
no della  scoperta ,  GX)me  se  fosse  rara  e 
,  difficile  impresa  il  trovare  imperfezioni  ne* 
gli  uomini  ^  e  tacendo  gì'  infiniti  pregi  , 
fra*  qaali  quel  difetto  s'  incontra  ,  solo  di 
esso  ragionano  ^  e  par  loro  di  aver  cosi 
degradati  i  più  eccellenti  scrittori  dal  cre- 
dito ,  di  cui  sono  in  possesso  ;  d'  aver  de- 
rogato air  autorità  de'  secoli  e  delle  na- 
zioni che  gli  hanno  sempre  ammirati  ,  e 
g;li  ammirano  y  e  di  avere  smentita  la  fa- 
ma. Pure  cotesto  critico  prurito  potrebbe 
essere  utilissimo  alla  studiosa  gioventù  , 
fie  chi  ha  cura  d*  avvertirla  degli  errori  ^ 
ne'  quali  inciampa  j  le  somministrasse  nel 
tempo  istesso  coraggio  ,  non  defraudando- 
la delle  approvationi  che  merita.  Ma  la 
nostra  imperfetta  natura  inclina  molto  pii!^ 
alle  detrazioni  che  ai  panegirici  ;  ne  ba- 
sta Orazio  a  correggerla.  Onde  il  consigi iO| 
che  unicamente  può  darsi  a' giovani  che 
Ambiscono  luogo  in  Parnaso,  si  è  di  an- 
darsi approfittando  delle  r.agionevoli  ripren« 
sìoni  ,  e  di  vendicarsi  delle  ingiuste  ,  pro- 
curando con  ogni  studio  di  rendersi  di  giorni 
no  in  giorno  migliori. 

(  V.  36i.  )  Ut  pictura  poesis  erti  ,  ec.  È 
verità, incontrastabile  che,  se  non  gitinge 
ad  esser  ottima  ,  è  pessima  la  poesia  :  per- 
chè alle  arti ,  che  non  han  per  oggetto  il 
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bisogno,  ma  il  diletto  degH  aomini ,  non 
si  perdona  qaella  mediocritk  ,  che  facil- 
mente si  sonre  nelle  altre  le  qaali  son  pa- 
re di  qualche  uso  ,  anche  non  eccellente- 
mente esercitate.  Òr  questo  terrìbil  rischio 
di  cader  nel  disprezzo  ,  se  non  si  giunge 
a  meritare  ammirazione  ,  dovrebbe  rende- 
re bene  scarso  il  numero  di  coloro  ,  che 
si  avventurano  a  correrlo  :  e  pure  non  y^è 
carriera  più  generalmente  frequentata,  che 
quella  del  Parnaso";  Scribimus  indocti  d(h 
ctique  poemata  passim  .  esclamava  Orazio 
nel  verso  117  della  prima  Epistola  del 
Lib.  IIÓSL  lui  diretta  ad  Augusto:  ed  im« 
piega  qui  ben  trenta  esametri  per  render 
sensibile  a  qual  difficii  grado  di  perfezio- 
ne è  necessario  che  si  sollevi  un  poeta, 
per  rendersi  tollerabile*  Ma  come  formar 
giusto  e  sicuro  giudizio  del  vigore  de^  pro- 
pri talenti  poetici  ?  Son  cosi  a  tutti  cor- 
tesi in  vista  ,  e  ca^i  allettatrict  le  Muse, 
che  ognuno  si  persuade  (  come  Cicerone 
asserisce  )  d'  esser  egli  il  più  distinto  lor 
favorito.     Neminem    adhuc    cognovi    Poe^ 

tam. qui  sibi  non    optimus  vide» 

retar.  Ciò.  Tusc.  Lib.  V.  Or  se  un  uomo 
cosi  grande  ,  che  ha  tanto  onorato  Y  uma^ 
nità  con  la  sublimità  dell'  ingegno  ,  con  la 
vastith  della  dottrina  ,  e  con  la  splendida 
sua  eloquenza  ,  e  ,  quello  che  più.  è  mi- 
rabile ,  se  un  così  perfetto  conoscitore  di 
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cotesta  nostra  quasi  universal  debolezza  , 
□on  è  gianto  a  ravvisarla  in  se  stesso  ; 
anzi  ha  coraggiosamente^  ripieni  tanti  fogli 
di  tali  saoi  componimenti  poetici ,  che  han 
meritata  la  definizione  di  ridenda  poema^ 
ta  dair  ardito  Giovenale  ;  come  (  dico  ) 
potremo  assicurarci  delia  sufficienza  delle 
nostre  forze  su  le  decisioni  del  proprio  giu- 
dizio ?  Si  può  ricorrere  ,  è  vero,  al  consi- 
glio degli  antichi  e  de'  presenti  accredita- 
ti maestri  \  ma  le  sentenze  di  quelli  ,  non 
sempre  concordi  fra  loro  ,  e  tanto  dagli 
espositori  diiferentemente  spiegate ,  e  le  o- 
pinioni  de'  nostri  coetanei  tanto  opposte  fra 
loro  y  a  seconda  dei  vari  pregiudizi  delle 
scuole  y  dei  partiti  ,  delle  nazioni  e  degli 
accidentali  gusti  ,  incostantemente  regnan- 
ti y  sono  assai  più  atte  a  confondere  ,  che 
ad  illuminare  T  inesperta  gioventù*  Quali 
saran  dunque  i  consigli  da  darsele  ?  Po- 
chi ,  e  non  affatto  sufficienti,  ma  che  pos- 
sono pure  esser  giovevoli. 

Non  credere  ,  in  primo  luogo  ,  che  sia 
s.empre  prova  di  abiìitk  alla  poesia  T  incli- 
nazione-che altri  si  sente  per  la  medesima. 

Aver  sempre  innanzi  gli  occhi  il  terribil 
rischio  y   a  cui  secondo  Orazio ,  si  espone. 

Non  avventurarsi ,  da  bel  principio  ia  lun» 
ghe  e  difficili  imprese  ;  ma  tentar  le  pro- 
prie forze  e  la  propria  fortuna  «on  picco- 
le produiioni ,  lavtratt    ad    imitazione     dii 


quei  Celebri  passi  di  antichi  e  tnoàeral 
poeti  %  che  haoDO  ottenuto  V  aoleotico  ia- 
GOD  trastabi  le  sigillo  della  pubblica  ,  coa- 
Gorde  e  costaatc  approvaiìone  ,  ritrovan- 
dosi sempre  nella  memoria  ,  e  nella  bocca 
degV  ignoranti  e  de'  dotti. 

Esamiuare  ,  senza  traveggole  d'amor  di 
se  stesso ,  la  sorte  delie  prime  suddette 
proprie  produzioni  ,  osservando  con  qual 
piacer  sono  a(?cotte  dall'  universale  degli 
aominT  ;  con  qual  facilità  ritenate  ,  e  eoa 
qual  desiderio  richieste.  E  quando  cote* 
ste  prove  non  corrispondano  alle  spe- 
ranze y  considerare  ,  per  consolarsene  ,  ohe 
a  meritar  distinto  luogo  fra  grandi  .ed  il- 
lustri uomini  y  non  è  punto  necessaria  la. 
qualità  di  Poeta. 

(  V.  4^8.  )  Nitura  fieret  laudabile  car» 
men  ,  ec.  Cbi  volesse  credere  a  tutti  i  filo- 
sofi,  a  tutti  i  poeti  ed  al  radicato  uni  ver* 
sale  antichissimo  assioma  che  poeta  nasci» 
tur y  non  potrebbe  dubitare,  che  T estro  ^ 
r  entusiasmo  ,  o  quella  specie  di  furore  f 
senza  il  quale  .non  concedono  che  si  pos* 
sa  volar  in  Parnaso  ,  non  sia  qualche  co* 
sa  "di  diifino  y  e  dono  gratuito  del  cielo. 
Platone  asserisce  in  più  luoghi  la  diviniti 
di  cotesto  furor  poetico  ;  e  la  prova ,  af- 
fermando che  i  poeti  ,  quando  sono  in- 
vasi dal  loro  entusiasmo  ,  dicono  cose  che 
'*0n  sanno  ;  e  mai    non    hanno    imparate. 
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Aristotile ,  in  cento  luoghi  ,  e  particolar- 
mente nella  Poetica  ,  conta  cotesto  farore 
fra  le  parti  essenziali  della  poesia.  Democri- 
to, con  indignazione  di  Orazio,  non  ammette 
in  Elicona  poeti  se  non  sono  furiosi  :  ex- 
cludit  sanos  Hèlicon&  poetas.  Ma  Orazio 
medesimo  altrove  chiama  anch^  esso  cote- 
sto furore  amabilis  insania  :  e  nella  Sa- 
tira 4  <1^1  libro  1   dice  : 

• 
ncque  enim  concludere  versus 

Dixeris  esse  sàtis 

Jngenium  cui  sit^  cui  mens  divinior,atgue  o$ 
Magna  sonatwrum  des  nominis  hujus    ho* 

norem* 
Ed  Ovidio  non  è  stato  il  solo ,  ne  il  pri- 
mo fra  i  poeti  che  siasi    arrogata    cotesta 
divinità.  Ennio    avea    chiamati    sanctos    i 
Poeti  prima  che  Ovidio  scrivesse  : 

Est  Deus  in  nobis  ,    agitante   calescimus 

ilio  : 
Impetus  hic  sacrae  semina  mentis   habet. 

Ma  io  ,  che  non  so  risolvermi  ad  attri- 
Baire  cotesta  divinità  ad  altra  poesia,  che 
q' quella  de*  Profeti  ,  la  quale,  [come  co- 
sa sovrumana  ,  non  può  cader  sotto  Te- 
sarne del  nostro  corto  '  raziocinio  ,  mi  tro- 
^To  persuaso  dalla  sentenza  d*  Orazio  ,  cioè 
iche  né  la  natura  ^  né  V  arte  ^  P  una  sconi* 
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pugnata  dall'  altra  abbia  succiente  va* 
lore  per  formare  un  poeta.  Perchè  la  sola 
natara  non  può  fornirlo  di  quella  vasta 
dottrina  ,  eh'  è  indispensabile  all'  ottimo 
poeta  ;  ne  lo  .studio  solo  è  capace  di  pro- 
curargli Tacqtiisto  di  quelle  necessarie  na- 
turali disposizioni  ,  che  nulla  hanno  di  di- 
vino ,  e  non  bastano  sole  a  formare  il  buoo 
poeta  ;  ma  sono  sofficientissime  ad  impe- 
dire che  possa  mai  divenirlo  chi  per  na- 
tura non  le  possiede.  Coteste  naturali  ne- 
cessarie disposizioni  ,  forse  non  tutte  son 
da  noi  conosciute  ;  ma  basteranno  per  pro- 
va della  nostra  asserzione  le  seguenti ,  a 
a  ciascheduno  visibili. 

In  primo  luogo ,  per  esser  atto  a  dive- 
nir poeta  ,  è  necessaria  una  naturale  acu- 
ta sensibilità  all'  armonia  ,  ai  numero  ed 
al  metro  quale  è  quella  eh'  s' incontra  non 
di  rado  in  Italia  fra  i  rustici  giovanetti  , 
e  le  villanelle  de'  contornì  particolarmen- 
te di  Firenze  e  di  Roma  :  i  quali  ,  non 
sapendo  per  lo  più  né  men  leggere  ,  e  i- 
gnorando  affatto  qualunque  metrica  legge , 
cantan  versi  improvvisi  su  qualunque  sog- 
getto che  loro  si  proponga  \  e  con  la  sola 
guida  dell'orecchio  non  ne  trasgrediscono 
mai  gli  accenti  e  le  misure:  operazione,  che 
a  moltis>imi  uomini  di  distinto  ingegno 
e  dottrina  ,  e  provveduti  perfettamente  di 
tutte  le  regole  dei  metro  riesce  difficile  e 
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mal  sicaro  )    se  notr  ricorrono  a  contar  le 
sìllabe  su  le  dita. 

È  necessaria  una  naturale  docilità  ,  os« 
sia  attività  del  cuore  ad  investirsi  facilmen- 
te delle  varie  umane  passioni  ,  che  si  ro- 
^liono  in  altri  eccitare  :  effetto  ,  che  non 
può  conseguirsi  da  chi  non  le  sente  pri- 
ma in  se  stesso  :  come  di  sopra  ha  magi- 
stralmente Orazio  insegnato  : 

Si  vis  me  fiere ,  dolendum  est 
Primum  ipsi  tibi 

(  Poet.  V.    102.  ) 

E  necessaria  una  feconda  vivacità  di  fan- 
tasia \  pronta  a  formarsi  le  immagini  , 
che  j  come  dipinte  coi  colori  in  un  qua« 
dro  9  vuole  il  poeta  che  gli  altri  veggano 
rappresentate  nelle  sue  parole. 

È  necessaria  quella  sagace  perspicacia  , 
di  cui  vuole  Aristotile  indispensabilmente 
fornito  ogni  poeta  :  quella  dico  ,  per  la 
quale  facilmente  egli  scopre  certe  partico- 
lari qualità ,  nelle  quali  si  rassomigliano 
oggetti  bene  spesso  fra  loro  totalmente  nel 
resto  diversi  :  onde  egli  artificiosamente 
scambiandoli  ,  e  valendosi  dell'  uno  in  ve- 
ce dell'  altro  possa  formare  quegl'  ingegno- 
si translati  e  metafore  ,  che  sono  il  pìÀ 
splendido  distintivo  del  linguaggio  poetico» 

È  necessaria  una  prontissima  obbiditn* 


la  drgli  spiriti  nel  concorrere  ,  secondo  il 
bisogno  I  a  mettere,  in   moto  ,  ed  a<  riscal- 
dar la  mente   di    quella    specie   di    focosa 
-  agitazione  ,  che  chiamasi  estro  ,   cntusias" 
mo  ,  o  furor  poetico  :  dall'impeto  del  qaa- 
le  avvalorate  le    iacoltà    della    mente  ,    si 
renda  essa  capace  di  quelle  operazioni  y  che- 
a  lei  ri asc irebbero-  impossibili,  se  le  teutas* 
se  tranquilla  ;  come  impossibili    ad    ognu« 
no  sarebbero  a  passo  lento  quei  salti  ,  che 
oeir  impeto  del  corso  facilmente  riescono. 
Ma  perchè  cotesto  efficace  utilissimo  im- 
pulso 5  che  chiamasi  estro  ,  non  trascenda 
mai  i  limiti,  pur  troppo  vicini ,  oltre  dei 
quali    degenererebbe    in  -pazzia  9    convita 
aver  sempre  presente  i^  aurea  sentenza    di 
Orazio  , 

Seri  bendi  ree  te  papere  est  et  principium  , 
etfons. 

Cioè  :  Il  buon  giudizio    è  il    capital    pri- 
miero • 

Dell'  ottimo  scrittor. 

ed  a  tenore  di  questa  star  in  guardia  che 
non  giunga  mai  T  estro  a  turbar  ne' suoi 
trasporti  f  equilibrio  della  ragione  ,  -ma 
che  ne  senta  sempre  T  impero.  Siccome  aa 
ardente  ,  ma  bene  ammaestrato  corsiere  , 
Delie  azioni  le  pia  focose  ,  senza-  veruna 
ripugnanza  ,  ubbidisce  ad  og<ii  minimo  cea* 
tto  del  freno. 
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Or  1*  impeto  e  1'  ardore  ,  di  cai  V  estro 
si  forma  ,  o  la  placida  tranquillità  neces^ 
sarìa  ai  misurati  giudizi  della  ragione  par 
che  non  possano  esser  prodotti  ebe  da*prÌD-* 
cipj  opposti  fra  loi'o  ;  e  perciò    difiicilissi*^ 
mi  a  trovarsi  congiunti  in  un  soggetto  me- 
desimo :  difficoltà  donde  forse  nasce  la  ra« 
rità  degli  eccellenti  poeti*  Ai  quali  io  noa 
credo  che  sia  mai  raccomandata  abbastan- 
za  l'attentissima  cura  di  non   abbandonarsi 
ciecamente  ali*  arbitrio  delT  estro  t  che  noa 
ben  regolato  è  capaceli  trarci  affatto  fuor 
di  cammino;  rompendo  quella  catena  ,  os- 
sìa connessione  d*  idee  ,   la  quale  o  espres- 
sa ,  o  implicita   almeno,  convien  pure  che 
necessariamente  si   trovi  (  se    vogliam    che 
altri  e'  intenda  )  in   tutto    quello    che    da 
noi  sì   parla  ,  o  si    scrive.     I    lettori  e  gli 
ascoltanti  ci   precedono  con  la    mente    per 
quella  strada  ,   verso  la  quale  abbiam  lo- 
ro accennato  d' incamminarci  9  e   se    noi, 
ingannandoli  ,   altrove  il  nostro  corso  im- 
provvisamente rivolgiamo,    essi  da  noi  ,  e 
noi  da  loro    vicendevolmente    sempre   più 
allontanandoci  ,   non  siam  poi    abili  a  più 
rincontrarci  ,  se  non  se  tardi  9  o  non  mai« 
E  questa  è    una    delle    varie    sorgenti    di 
quella  incomoda  oscurità,  che  direttamente 
si  oppone  air  obbligo  indispensabile  di  chi 
parla  e  di  chi  scrive  :  cioè  quello  di  farsi 
intendere  ,  tanto  da  Quintiliano  raccoman- 
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dato.  Per  lo  pia  avviene  (  die' egli  )  che 
le  cose  y  che  dagli  uomini  più  dotti  si  di- 
cono  e  si  scrivono  ^  pia  facilmente  s'  in~ 
tendono  :  perchè  la  chiarezza  è  la  prin^ 
cipal  virtù  deW  eloquenza',  e  .quanto  al^ 
tri  è  men  fonato  di   ingegno  ,    tanto    pia 
si  sforza  d  innalzarsi  ^  diffondersi]  sicco^ 
me  quei  che  peccano    di  piccola    statura 
cercano  di  sollevarsi  su  le  punte  dei  pie^ 
di  ]  ed  ostentano  ordinariamente  ma^ior 
bravura  i  più  deboli,  Pleramque  accidit  , 
ut  faciliora  sint  ad  ìntelligeDdam  y  e.t  la* 
cidiora  malto    quae  a   doctissìmo    qaoqae 
dicantar  ^  nam  et   prima    est    eloqaentiae 
virtus  perspicaitas  ,   et  qao   qais    ingeaio 
minas  valet ,  hoc  se    magts    attoUere  ^    et 
dilatare  conatar  :  at  statara  breves  in  di- 
gitos  erigantar,  et  plara  infirmi  minantar 
Lib.  II.  Gap.  IIL  de  Inst.    Orat.    E  pare 
non  manca n  di  qaelii  che  in  vece  di  fag- 
gi re  ,  cercano  ed  affettano  ,    come    nobile 
pregio   e    sublime  ,    cotesta    condonabile 
oscurità  :  non  dissimili  in  ciò',  a  parer  mio^ 
da  qaei  mal  forniti  mercatanti ,  che    han 
bisogno  del  fosco   lame ,    per    facilitar   lo 
spaccio  delle  loro  merci  imperfette. 
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•     •     •     V^  a  andò  il  costarne 
Si  converte  in  natura  , 
V  alma  qoel  che  non  ha  ,  sogna  e  figara; 

jirtasersèy   allo  i.  set  6» 

ABUSO  dell'  assistenza  divina. 

Si  stanca  il  cielo 

D'assister  chi  T  insalta. 

Olimp.  f  atto  3.  se*   r*    ' 

ABUSO  DEL  TEMPO.  Fjsdi  anche  tempo. 

Il  tempo  è  infedele  a  chi  n^ abasa. 

Demofoonte ,  atto  a.  se.  4* 

Accuse  di  maldicenti  db'  defunti 

IMPERATORI. 

« 

.     •     .     .     •     Barbara  inchiesta , 

Che  gli  estinti  non  giova  ,  e    somministra 

Mille  strade  alla  frode 

D' insidiar  gì'  in^iocentì. 

CUminza  di  Tito  ,  at^o  i .  se.  8. 


g5o  «EKTI1I»« 

ACQUISTI  GRAIVDI* 

A' grandi  acquisti 

Gran  coraggio  bisogna ,  e  non  conviene 
Temer  periglio  ,  o  ricasar  fatica  5 
Che  la  fortuna  .è  degli  audaci  amica. 

Demetrio  9  atto  2.  so.  io* 

ADULATORI  9  B  ADULAUOffB. 

......     La  turba  adulatrìce  , 

Che  s^  affolla  a  ciascun  quando  è  felice  : 

Temistocle j  atto  f.  se.  li* 
.     .     .     .     .     D'occulta  frode 

Che  alletta  j  ed  avvelena  ^ 

Signor ,  lo  sai  9  .tutte  la  terra  è  piena. 

Gioas  y  parte  i* 

AFFANirO  y    DOLORE  ,   E  AFFLIZIOI^E. 

Soglion  le  cure  lievi  esser  loquaci^ 
Ma  stupide  le  grandi. 

Artaserse  ,  atto  3»  se.  5. 
Piccolo  è  il  duol  y  quando  permetto  il  pianto. 

ivi 

Non  è  ver  che  sia  contento 
li  veder  nel  suo  tormento 
Più  d'  un  ciglio  lacrimar. 

Che  r  esempio  del  dolore 
È  UDO  stimolo  maggiore 
Che  ci  chiama  a  sospirar. 

ivi ,  se.  6. 


^  E   massimi:;  gSl! 

E  falso  il  dir  che  uccida  , 

Se  darà  un  gran  dolore  ; 

E  che  se  non  sì  maore  , 

Sia  facile  a  soffrir. 

Adriano  ,  atto  2.  se.  i%« 

È  folle  inganno 

Dir  che  affretti  un  affanno 

li'  ultime  della  vita  ore  funeste 

Demetrio ,  atto  a.  se.  la. 
Giudice  ingiusto 
Delle  cose  e  il  dolor, 

JEziOf  atto  I.  se.  3« 

: Nel  duolo 

Pure  è  qualche  piacere  non  esser  solo. 

m,  atto  3.  se.  d« 
Minaccia  perìglio 
-  L*  affanno  segreto  $ 
Qualor  di  consiglio 
Capace  non  è. 

Zenóbia  ^  atto  i.  se.  7. 

Il  dolor  confonde  i  sensi. 

ivi  ,  se.  8. 

II  dolore 

Confonde  i  sensi  ,  e  la  ragion.  Si  yede 
Talor  quel  che  non  v'è:  ciò,  eh* è  presente 
Non  si  vede  talor. 

vviy  atto  2*  se.  i« 

.     Difficilmente 

Si  sana  il  duol  d'  una  ferita  ascosa. 

Ipermestra  ,  atto  1.  se  io. 


■« 


^ Il  duol  che  nasce 

Sol  di  ragion  ,  mai  non  eccede}  e  «empre 

Il  tranquilk>  carattere  conserva 

Deir  orìgine  sua. 

^niigono  y  atto  !•  se.  A« 


Giudice  fedek 


Sempre  il  ^olor  non  è. 

jAiiUo  Regolo  atto,  !•  sq«  9^ 

>...*..     In  noi 

Nota  è  la  doglia,  e  consueto  affetto j 

Ospite  passaggitr  sempre  è  il  diletto. 
Entra  l'uomo,   allor  che  nasce  y 
In  Un  mar  di  tante  pene  ^ 
Che  s*  avvezza  dalle  fasce 
Ogni  aiTanno  a  sostener^ 
Ma  per  lui  sì  raro  è  il  bene  y 
Ma  la  gipja  è  cosi  rara  , 
Che  a  soffrir  mai  non  impara 
Le  sorprese  del  piacer. 

Isacco  9  part.  1M\ 

Spesso  il  narrare  altrui  gli  propri    affanni 

Toglie  al  dolor  la  forza  , 

O  col  suo  sano  consiglio  :.o  con  T  ajuto. 

Giustino  )  atto  1 .  se.  4* 

Anzi  quando  la  doglia  è  troppo  grave  | 

Prende  dal  ragionare  audacia  e  forza  ; 

Come  cangia  talore  ardente  fiamma 

In  suo  proprio  alimento 

Anche  il  contrario  umor^  che  sa  vi  cade  ivu 
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Sempre  il  presènte  daolo 
Più  grave  par  d^ogni  passata  noja  : 
Perchè  di  qaesto  si  conosce  il  danno  , 
Deir  altra  in  noi  sta  la  memoria  appena  ^ 
Ma  saria  del  sao  stato  ognan  contento  y 
Se  la  mente  volgesse  al  pia  feKicev 

ivi  9  atta  3'  se*  i . 
•     »     •     é     Mal  resister  'paote 
La  mente  incauta  ad  improvviso  affanno,  ivi. 
»     »     »     .     In  due  diviso 
Ogni  tormento  è  più    leggiero. 

Trionfo  di  Clelia  ,  atto  i.  se  3« 

AFFETTt  irHÀ5I. 

«     .     .     •     Quanto  deboli  soiìo 

Fra*  ciechi  affetti  lor  le  menti  amane! 

Demetrio  ,   atto  a.  so.  4* 
.     .     .     Ad  ari  diverso  affetto 
»  È  facile  il  passaggio, 
Quando  V  alma  è  in  tumulto. 

Adriano^  y  atto  i..  se.  S. 

Vincere  i  propri  affetti 
Avanza  ogn*  altra  gloria.     , 

Didone  ,  atto  i.  se.  i^* 

Ah  che  né  mal  verace  ^ 
Ne  vero  ben  si  dà  : 
Prendono  qualità 
Sa^  nostri,  affètti.. 
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Secondo  in  guerra  ,  o  in  pace 
Trovano  il  nostro  cor, 
Cambiano  di  color 
Tutti  gli  oggetti. 

Demofoonte  ,  atto  3«  so.  3* 
Meglio  è  parlar  tacendo  \ 
Dir  molto  in  pochi  detti 
De'  violenti  affetti 
È  solita  virtù* 

Ciro  y  atto  I.  se.  a. 
Kon  sono  i  grandi  affetti  i  più  loquaci. 

Natale  di  Giove  ^  se.  9. 


AJUTO. 


Niega  agli  afflitti  aita 

Chi  dubbiosa  la  porge. 

Ezio  9  atto  2.  se.  7* 
Chi  ricusa  un^aita  , 
Giustifica  il  rigor  della  sua  sorte. 

SiToe ,  atto  a«  se*  8. 

ALLEGREZZA. 

• Oppresso  il  core 

Dal  contento  impensato 

Niega  alla  vita  il  ministero  usato. 

Demetrio  f  atto  3*  se.  6. 
La  gioja  verace  ^ 
Per  farsi  palese  » 
D'  un  labbro  loquace 
Bisogno  non  ha. 

Giuseppe  ,  parte  ^i 
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DqI  soverchio  affanno 

È  la  gioja  soverchia 
Men  felice  a  frenar. 

Partenope ,  parte  i .  se.  3. 

Assai  vicini 

Han  fra  loro  i  confini 

La  gioja^  e  il  latto^  onde  il  passaggio  è  spesso 

Opra  sol  d^un  istante. 

Temistocle  y  atto  I.  se.  5, 

AMAifTì  Fedi  anche  ajcorb 

.     .     .     .     .  '  •     Altro  sollievo 

Non  resta  y  amica ,  a  due  fedeli  amanti 

Costretti  a  se|)ararsi  , 

Che  a^  vicenda  lagnarsi  , 

Che  ascoltare  a  vicenda 

D*  un  lungo  amor  le  tenerezze  estreme  ^ 

E  neir  ultimo  addio  piangere  insieme. 

Demetrio  y  atto  2.  se.  3. 
.     .....    Non  sai 

Il  barbaro  martir  d'  un  vero  amante. 
Che  di  quel  ben  ,  che  a  lui  sperar  non  lice^ 
Invidia  in  altri  il  possessor  felice. 

ivi  y  atto  3.  se.  3. 

Non  aitia  da  vero 
QaelPalma  ,  che  ingrata 
Non  serve  all'  impero 
D' amata  beltà. 

ivi;  atto  3*  se.  4' 
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.     ......    Ecco  lo  stile 

De'lasinghÌ€ri  amanti.  Ogimn  vi-  chiamsTf 
Sao  ben  ,  saa  Tita  ,  e  suo  tesoro  '..ognano* 
Giara  che  a  toì  pensando 
Vaneggia  il  di ,  Teglia  le  notti.  Han  1'  arte 
Di  lagrimar  ,  d' impaUidir.  Talvolta 
Far  che  sa  gli  occhi  vostri 
Voglian  morir  fra  gli  amorosi  affanni  ;. 
Guardatevi  da  lor  y.  so9  tutti  inganni.. 
Più  non  si  trovano 

Tra  mille,  amanti 

Sol  due  beir  anime  ^ 

Che  sian  costanti  y. 

£s  tutti  padana 

Dt  fedeltà. 
E  '1  reo  costume 

Tanto  s' avanza  ^ 

Che  la  costanza. 

Di  chi  ben  ama. 

Ormai  $ì  chiama 

Semplicità. 

QlmpicuU  9  atto  l»  se»  7^ 

Sài  che  un  fido  amatore  avvampa  e  tace» 

Siroe  y  atto  1  •  sc«  5*. 

*     *     •     •     •     •     A*  fidi  amanti 

Ogn' altra  compagnia  troppo  è  molesta*  iW.^ 

£  un  gran  diletto 

D*an  infido  amator  punir  1'  inganno^f 
Consola:,  è  ver ,  ma  non  compensa  il  danno». 


\ 
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Sceglier  fra  mille  un  core  9 
.  la  lui  formarsi  il  nido  , 
£  poi  tro?arlo  infido , 
£  troppo  gran  dolor. 
Voi  che  provate  amore  ^ 
Che  infedeltà  soffrite  f 
Dite  y  s'è  pena  y  e  dite 
Se  se  ne  dà  maggior. 

Ttmistocle  j  atto  i.  se.  i3. 

*     .     •     •     .     So  per  prova 
Qaal  piacer  si  trova 
Dopo  lunga  stagion  nel  dolce  istante 
Che  rivede  il  suo  bene  un  fido  amante. 

Catone  j  atto  i.  te.  9. 

• 

D^ogni  amator  la  fede      1 
£  sempre  mal  sicura  : 
Piange  9  promette  ,  e  giura  9 
Chiede  ,  poi  cangia  amore  : 
Facile  a  dir  che  muore  | 
Facile  ad  ingannar. 

E  pure  non  ha  rossore  . 

Chi  un  dolce  affetto  obblia  : 
Come  il  tradir  non  sia 
Gran  colpa  nell'amar. 

Siroe  y  atto  i.  se.  5. 

Gli  amanti 

Sognano  ad  occhi  a  perii. 

ZsnQÒia  f  atto  3.  se.  i» 

54  • 
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Oh  amanti  !  Oh  qujinto  poco^ 
Basta  a  farvi  sperar  ! 

.  sòl  può  dir  che  sia  contento 
Chi  penò  gran  tempo  invano  , 
Dal  sao  ben  chi  fu  lontano  y 
E  lo  torna  a  riveder. 
Si  fan  dolci  in  qaei  momento 
£  le  lagrime  9  e  i  sospiri  : 
Le  memorie  de'  martiri 
Si  convertono  in  piacer. 

jittìlio  Regolo,  f  atto  %-  se.  5.. 

.     .     «     •     Gioja  è  la  pena  ; 

Ed  an*alma  fedele 

Se  per  V  amato  ben  pone  in  obblio. 

Semiramide j  atto  i.  se.  6- 

Come  lieve  il  pensiero  è  degli  amanti! 
Or  esce  di  speranza  ,  or  si  lusinga  , 
Or  vaol  morire  9  or  vuol  restare   in    vita» 
Misero  chi  ad  Amor  si  pone  in  bràccio  ! 

Giustino  y  atto  4*  se.  h. 

Agli  amanti  infelici 

Son  secoli  ì  momenti  ]  e  sono   istanti 

I  lunghi  giorni  a'  fortunati  amanti. 

NiUeti  ,  atto  1.  se.   f. 

Senza  parlar  fra  loro 
S' intendono  gli  amanti 
Dicono  i  lor  sembianti 
Quanto  oascoode  il  seat 
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S*  espon  a  gran  perìglio 
Di  sospirare  invano 
Questo  lingaaggio  arcano 
Chi  non  apprende  almen* 

Partenopea  parte  1.  se.  4* 

•     ...     Non  è  mai  fido  amante 
Un  amico  traditor. 

Ipermestra  9  atto  3.  se.    1. 

Oh  che  felici  pianti! 

Che  amabile  martir  ! 

Parche  si  possa  dir 

Quel  core  è  mio. 
Di  due  beir  alme  amanti 

Un'alma  allor  si  fa. 

Un*  alma  9  che  non  ha 

Che  un  sol  desio* 

Zefioéia ,  atto  3.  se.  5. 

Con  le  stelle  invan  s'  adira 
Chi  s*  affanna  ,  chi  sospira 
Volontario  prigionier. 

Il  lagnarsi  a  ini  che  giova  ; 
Se  non  cerca ,  se  non  trova 
Che  ne'  lacci  il  sno  piacer  ? 

Romolo ,  atto  2.  se.  4* 

Essere  amante  , 

Vedersi  disprezzar  ,  son  troppo  in  vero  , 
Troppo  barbare  pene*  ^ 

Antigono  ;  atto  2.  se.  5. 


i 
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Con  Tanto  mensognero 
Fido  amator  si  chiama 
Chi  nel  suo  ben  non  am& 
Che  il  proprio  suo  piacer. 

Alma  ben  vile  ha  in  petto 
Chi  render  può  felice 
Un  adorato  oggetto  | 
E  non  ne  sa  goder. 

Romolo  f  atto  i«  se.  7» 

.     .     .     •     .     »     No,  più  felice 

Un  vero  amante  essere  non  può,  che  quando 

Legge  limpidi  in  fronte 

Ali'  oggetto  gentil  de'  suoi  pensieri 

OV  innocenti  ,   i  sinceri 

Primi  moti  d'  un  core  ,  a  cui  sorpreso 

Manca  il  tempo  a  velarsi. 

Parte nope  y  sq.  4r  psirt.    !• 

Severo  ciglio , 

Rigida  maestà,  paterno  impero > 
Incomodi  compagni 
Sono  agli  amanti. 

Olimpiade^  atto  2.  te.  7. 

Bel  piacer  d' un  core  amante  ,* 
Se  può  dir ,  quésto  è  il  mio  bene^ 
£  ostentar  le  sue  catene  , 
E  vantarsi  prigiouier  \ 


r 
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Con  ragion  se  i.  dolci  accorda 
Innocenti  suoi  deliri  , 
£  i  più  teneri  sospiri 
Col  più  rigido  dover. 

Partenopea  parte  i.  se.   3. 

AMICIZIA  y    ED    AMICI. 

li'  unico  ben  ,  ma  grande , 

Che  riman  fra^  disastri  agi'  infelici  y 

È  il  distinguer  da'  jGntl  i  veri  amici. 

Alessandro  y  atto  2.  se,  i. 
.     •     .     ..    .    \     Ne' casi  infelici 
È  doTer  1'  assistenza  a'  veri  amici. 

Nittetiy  atto  i.sc.^  !• 
Un  freddo  amico  è  mal  sicuro  amante. 
Avran  le  serpi  ,  o  cara  , 
Con  le  colombe  il  nido  , 
Quando  un  amico  infido 
Fido  amator  sarà* 
Nell^  anime  innocenti  9 
Varie  non  son   fra  loro 
Le  limpide  sorgenti 
D^  amore  ,  e  d'  amistà. 

Eroe  Cinese  y  atto  3.  se.   i, 

AMICI      FALSI. 

L'  altra  turba  incostante 

Manca  de^  falsi  amici  y  allor  che  manca 

JLl  favor  del  Monarca. 

Artaserse  ,  atto  f.  se.  i. 


Come  dell' oro  il  fuoca 
Scopre  le  masse  impure  r. 
Scoprono  le  sventare 
De' falsi  amici  il  cor. 

Olimpiade j  atto  3.  se.  3. 

AMORE.  Fedi  anche  fedeltà  in  amore ^ 

Se  an  -violento  amore 

Agita  i  sensi  ,  e  Ja  ragione  oscura  , 

Emirena  ,    gli  Eroi  cangian  natura. 

Adriano  f  atto  i.  se.  4* 

Sari  a  piacer  ,  non  pena 

La  servitù  d'  amore  , 

Quando  la  sua  catena 

Sceglier  potesse  un  core  , 

Che  prigionier  si  fa. 
Ha  quando  s^  innamora  , 

Ama  ,  ed  amar  non  crede  y 

£  se  n'  avvede  allora  ; 

Che  sciogliersi  non  sa. 

Demetrio  y  atto  2.  se.  i4« 

* 

Quando  scende  in  nobil  petto  , 
È  compagno  un  dolce  affetto  j 
Non  rivale  alia  virtù. 

ivif  atto  3.  se.  ultima* 

e     ....     .     Amor  non  vive , 
Quando  muor  la  speranza. 

Olimpiade  y  atto  i.  se.  I^ 
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Va  so?ei'chio  ritegno 
Anche  d'  Amore  è  segno* 

£zio  j  atto  1.  le*  6* 

Non  è  bellezza  , 

Non  è  senno  ,  o  valore. 
Che  in  noi  risveglia  amore  ;  anzi  talora 
Il  men  vago,  il  più  stólto  è  che  s'adora» 
Bella  ciascuno  poi  finge  ai  pensiero    ' 
La  fiamma  saa  ,  ma  poche  volte  è  v«ro* 
Ogni  amator  suppone , 
Che  della  sua  ferita 
Sia  la  beltk  cagione  , 
Ma  la  beltà  non  è. 
È  un  bel  desio  ,  che  nasce 
Allòr  ,  che  men  s'  aspetta  \ 
Si  sente  che  diletta  , 
Ma  non  si  sa  perchè. 

Didone  i  atto  i.  so.    io. 

Amore ^  e  maestà  non  vanno  insieme* 

ivi  j  atto  3;  ic.  io. 

Un  bel  cor  da  chi  l'adora 

So  che  ognor  non  sì  difende  : 
So  che  spesso  s^  innamora 
Chi  pretende  innamorar. 

La  Danza* 

Se  dubbio  è  il  contento , 
Diventa  in  amore 
Sicuro  tormento 
là  incerto  piacer. 

Tito  y  atto  X  se.  5^ 
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.     .     .     •     .     Amore 
Cangia  affatto  i  costumi  , 
Rendè  il  timido  audace  , 
Fa  l'audace  modesto. 

Siroe  ,  atto  1.  se.  5, 

Quanto  ,  donne  leggiadre , 
Saria  più  caro  il  vostro  amore  a  noi  , 
Se  costanza  ,  e  beltà  s'  unisse  in  voi  ! 

ivi  I  se.  9. 
Quando  da  si  bel  fonte 
Derivano  gli  affetti  9 
Vi  son  gli. Eroi  soggetti  , 
Amano  i  Numi  ancor» 

Catone  ,  atto  i.'  se.  9. 
.     .     .     Ma  chi  può  mai  - 
Sì  ben  dissimular  gli  anetti  sui , 
Che  gli  asconda  per  sempre  agli  occhi  altrui? 
È  follia  ,  SQ  nascondete  , 
Fidi  amanti ,   il  foco. 
A  scoprir  quel  ,  che  tacete  , 
Un  pallor  basta  improvviso  > 
Un  rossor  ,  che  accenda  il  viso  , 
Uno  sguardo ,  ed  un  sospir. 
E  se  basta  cosi  poco 

A  scoprir  quel  che  si  tace^, 
.  Perchè  perder  la  sua  pace 
Col  nasconder  il  martir  ? 

ivi  ^  atto  1.  se.  1  5. 
Qual  è  quel  cor   capace 
D'  amare  ;  e  disamar  quando  gli  piace  , 

ivi  ,  atto  a.  se.   i3. 


QaelV  amor  ,  che  poco  accende  | 
Alimenta  ud  cor  gentile , 
Come  V  erbe  il  nnovo  aprile  | 
Come  i  fiori  il  primo  alLor^ 
Se  tiranno  poi  si  rende  , 
La  ragion  ne  sente  oltraggio , 
Come  i^  erba  al  caldo  raggio  ^ 
Come  al  gelo  esposto  il  fior» 

ivi,  atto  3.  se.  4* 
Amor  forza  non  soffre* 

Demofoontè  ,  atto  a.  se.  a. 

Chi  vi^e  amante 

Sai  che  delira  \ 

Spesso  si  lagna  , 

Sempre  sospira  , 

Né  d'  altro  parla  , 

Che  di  morir* 
Io  non  mi  affanno  , 

Non  mi  querelo  ^ 

Giammai  tiranno 

Non  chiamo  il  cielo  \ 

Dunqae  il  mio  core 

D*  amor  non  pena  , 

Oppur  l'amore 

Non  è  Ynartir. 

Alessandrp  ,  atto  i .  se.  4* 

Fingendo  s'  incomincia  ,  tu  non  sai 

Quanto  breve  è  ii  sentiero  , 

Ch«  dal  finto  in  amor  conduce  al  ?ero. 

ivi  ^  atto  3.  se»  %m 
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Oh  am«r  sempre  tiranno  che  agli  eroi  ! 

IVI,  atto  a  S6.  a 


• 


Amore  a  ano  talento 
Rende  aa  inibèUe  audace  , 
£  abbatte  in  an  momento^ 
Quando  gli  piace  un  cor. 

Achille^  atto  f.  se.  i4- 

*Se  un  core  annodi  , 

Se  un  alma  accendi  j 

Che  non  pretendi  » 

Tiranno  Amor  ? 
Vuoi  che  al  potere 

Delle  tue  frodi 

Ceda  il  sapere  , 

Ceda  il  valor. 

Se  in  bianche  piume 

De' Numi  il  Nume 

Canori  accenti 

Spiegò  talor  ; 
Se  tra  gli  armenti 

Muggì  negletto  , 

Fu  solo  effetto 

Del  tuo  rigor* 

De^  tuoi  seguace 
Se  a  fac  ■  si  Tiene  » 
Sempre  in  tormenta 
Si  trofa  un  cor }  * 


E  vuoi  che  baci 
Le  sue  catene  , 
Che  sia  conteato 
1^1  suo.  dolor* 

ivi  j  alto  3.  se.  7.. 
.     •     Ma  quando 
Fu  colpa  in  cor  gentile 
Un  innocente  amor  ? 

ivi  t  atto  3.  se.  7. 
Finger  chi  s'  adora  , 

Gelar  quel;  cline  si  brama  ^ 
È*  troppo  a  chi  ben  ama 
Incomoda   virtù. 

Ciro,  atto  a.  se.   i3» 

So  che  presto  ognun  s'  avvede 
In  qnal  petto  annidi  amore  ; 
So  che  tardi  ognor  lo  vede 
Chi  ricetto  in  san  gli  dà  : 

SoD  d'  amor  si  T  arti  infide  , 
Che  ben  spesso  altrui  deride 
Chi  già  porta  in  meizo  al  core 
La  ferita  ,  e  non  lo  sa. 
ivif  atto  2k  se.  ia« 

*     •     •     .     D^ amore  non  s'intende 
Chi  prudenza  ,  ed  amore  unir  pretende.  _ 
Chi  a  ritrovare  aspira 

Prudenza  in  core  amante  , 

JDomandi  a  chi  delira 

Quel  senno  ^  che  perde. 


Chi  riscaldar  si  sente 

A*  rai  d'  un  bel  sembiante  , 
O  più  non  è  prudente  , 
O  amante  ancor  non  è. 

ivi  I  atto  3.  »c.   >3. 

A  dispetto  d'nn  tenero  affetto 

Farsi  schiava  d'un  laccio  tiranna f 
È  un  affanno,  che  pari  non  ha. 

Non  si  vive  9  se  viver  conviene 
Chi  s'  aborre  chiamando  suo  bene 9 
A  chi  s*  ama  negando  pietà. 

■   Temistocle^  atto  a.  te.  6. 

Q dando  è  innocente    « 

Divien  sì  forte  f 
'  Che  con  noi  vive 
Sino  alla  morte 
Quel  primo  affetto  f 
Che  si  provò. 

Tào^  atto  I.  se.  7. 

•     •     •     .     •     E  v'è  rigore , 
Che  d'  un  tenero  amor  regga  alla  prova  ? 

Zenobia  y  atto  a.  se.  4* 
Un  amor  primiero 


Mai  non  s'  estingue. 


m'y  atto  a*  se.  6. 


.     .     .     ,     Io  nobil  core 
Fratti  sol  ài  virtù  produce  Amore. 

ivi  9  atto  so.   II* 
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E'  menzogna  il  dir  che  Amore 

Tutto  vinca  ,  e  sia  tiranoo 

Dilla  nostra  libertà. 
Degli  amanti  è  folle  inganno  j 

Che  scusando  il  proprio  errore» 

Lo  chiama u  necessita* 

iv/)  atto  3.  $€•  ia« 

Quelle,  onde  un'alma 

Troppo  agitar  si  sente  , 
Son  tempeste  del  cor,  non  della  mente. 

j^niigono  y  aito  1.  se.  1. 

Prudente 

Di  rado  è  amor.  m* 

Di  vantarsi  hh,  ben  ragione 
Del  suo  cor  ,  de^  pi'oprjc  affetti 
Chi  dispone  a  suo  piacer. 
Ma  in  amor  gli  alteri  detti 
Non  son  digiii  assai  di  fede  : 
Libertà  co^  lacci  al  piede 
Vanta  spesso  il  prigionier.        ivu 

Dali*  amore  all'  ica 

Lungo  il  camnin  non  è. 

iw  y  atto  !•  se   to. 

Perchè  due  cori  insieme 
Sempre  non  leghi  ,  Amore  ? 
£  quando  sciogli  un  core 
L'  altro  non  sciogli  ancor  ? 
Metjstjsjo  Tom.  flll^  65 


^^O  ■  «  t  K  T  E  ir  Z  E 

A  chi  rtna  riioi  conlciUo, 

Pèitjliè  lasciar  In  speme 

Per  barbaro  alimela ò 

D'un  infelice  aitlor? 

*  jfVf ,  allo  a.  se.  B. 

Avria  lo  «trai  A*  hm-trt 

Troppo  Soavi  tempre  , 

Se  la  beltà  del  èore 

•COTri^-pondcs^e  sempre 

Del  volto  alia  beirà. 

S  ^niiramìdr  y  atto  i.  se.   3 
•Bd  piacer  saria  Ak  un  core 

Quel   potere  a  suo  talento , 

Quando  Amor  gli  da  tormento, 

Ritornare  in  liberfà. 
Ma  non  lice  :  e  vuole  Amore  , 

Che  a  soffiir  V  alma  s^avvez/.i  •, 

E  ch«  adori  anche  i  dispreizi 

D'una  barbara  bietta. 

iviy  atto  !•  S€.  7* 
D*  un  genio  ,  che  ta  accende 

Tu  iruoi  ragion  da  me  ? 

Non  ha  ragione  amore  : 

O,  se  ragione  intende , 

S abito  amoi*  non  «• 
•  Un  amoi'oso  foco   - 

Non  può  spiegarsi  mai? 

Di  che  ne  sente  poco 

Chi  ne  ragiona  asÀai, 
Chi  ti  sa  dir  peichc.  ' 

ivi^  atto  3.'  bc.  7. 
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.     .     •     :     .     Aischio  non  teme  y 
NoD  ode  Amor  consiglio. 

Re  Pallore  y  atto  i-  se.   i« 
£  io  ogai  core 
Diverso  amore. 
Chi  pena  ,  ed  ama 
Senza  speranza  i 
Dell'  incoslanza 
Chi  si  complace  j 
Questo  vaol  guerra  , 
Quello  vuol  pace  ;  . 
V  è  fin  chi  brama 
La  crudeltà. 

Oilone  ,  atto  i.  se.   |3. 

Se  Amor  l' ahhandona  ^ 

Ogo'  «Ima  si  kigna  : 

Se  Amor  V  accompagna  , 

Contenta  non  e. 
Di  chi  vi  dolete  ^ 

.Se  viver  l'elici 

Me  meco  saiKie^ 

Né  seoza  di.  me  ? 

Se  l'orgoglioso  .   . 

Trovar  bramale^ 
Dov'i  ripo^ 

Non  lo  cercate  9    .        .         ; 
Né  dove  alberga 
La  fedcltié 


9*^1  SENTENZE 

In  qaalche  petto 

Nido  d'  inganni  , 

In  qaalche  core 

Pieno  d*  affanni 

Quel  traditore 

S'asconderà.  m* 

.     .     .     .     Egli  sarebbe 
Ristoro  alla  fatica  , 
Alimento  alla  pace  , 
Stimolo  alla  virtù  ,  s*  altri  sapesse 
Saggio  non  abusar  de'  doni  suol  : 
E  se  diventa  poi 

Ministro  di  follie,  cagion  di  pianti» 
Non  è  colpa  d'amor  ,  ma  degli  amanti,     ivi* 

Non  è  ver  che  l' ira  insegni 

A  scordarsi  un  bel  sembiante  ; 

Son  gli  sdegni  d^  un  amante 

Alimento  dell'  amor. 
Di  sdegnarsi  a  tutti  piace , 

Perchè  poi  si  torna  in  pace  j 

E  si  consta  per  diletto 

La  mancanza  del  dolor.  ivi. 

,     .     .     .     Alle  virtudi  unito 
Ei  si  fa  saggio  ,  e  quelle 
Fra  Je  faci  d'amor  si  fan  più  belle*     ivi. 
Oh  quanto  mai  son  beile 
Le  prime  in  due  pupille 
Amabili  scintille 
P'  Amor ,  e  di  pietà  ! 
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Tutto  %*  appaga  in  quelle     • 
UnMnnocente  brama. 
Non  v'è  per  chi  ben  ama 
Maggior  felirith. 

Eroe  Cinese  y  atto.  3.  se.  3. 

Son  diletto  ancor  le  pene 
D'un  felice  prigioniero  , 
Quando  uniscono  V  impero 
La  bellezza/  e  la  virili. 

ivi  ^  alto  3.  se.  3. 

Kon  sempre  è  colpa ,  o  figlio  ^ 
]>'amor  Ja  servitù. 

Tempio  dell'  Eternità. 

È  dolce  sorte 

D'un* alma  grande  acòompagnare  insieme 
E  la  gloria  ^  e  T  amor. 

jilessaàdro  ,  atto  3.  sc«  alt. 

i  ...  •  •         I 

'    Cieco  ciascun  mi  crede  1  • 
Folle  ciascdn  mi  vuole; 
Ognun  di  me  si  duole  y 
Colpa  è  di  tutto  Amor. 
Ne  stolto  alcun  s*  avvede , 
Che  a  torto  Amore  offende , 
Che  quel  costnme  ei  prende  9 
Ch'  ei  trova  rn  ogni  Qor. 
La  pac$fra  la  virti^  e  la  bellezza. 
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•     .    «     «     Gli  omaggi ,  i  voti  » 
Gli  appUusi  y  le  preghiere  , 
Che  da  Uate  esigete  alme  soggette  f 
SoD  por  doni  d'Amor  ,  se  Amor  aoffrite 
Oppresso  ,  e  prigioniero  , 
Belle  Ninfe  ,  è  finito  il  vostro  impero. 
Se  tutto  il  mondo  insieme 

D'  Amor  ai  fa  ribelle  , 

loutil  pregio ,  o  beile  t 

Diventa  la  beltà. 
Chi  più  dirayvi  allora 

Che  ¥*ama,  che  v'adora? 

Chi  più  suo  beo  9  sua  speme 

AUor  vi  chiamerà.  . 

Amor  prigioniero» 
Quando  amor  sia  delitto  ,  un  ìnnoceiite 
Dove  mai  troverassi  f 
S'aman  gli  uomiuif  ì  Niuui»  i  trouehifi  Msai* 


Hel  contrasto  Amor  t'accende  ; 
€on  chi  cede  ,  a  chi  s'  arrende 
Blai  si  barbaro  non  k*  ivu 

.    •    Sai  ehe  au  offisiO  unore 
Furor  si  fa? 

Il  Cielop€* 

Questo  del  Nume  arciere 
È  il  capriccioso  istinto 
Chi  lo  disfida  i  vinto , 
Chi  fugge  è  viocitor» 
//  Trionfo  della  Gloria.  CanUU  I. 
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.     .     •     .     •     •     Ha  le  sae-  guerre  amore , 
Ogui  «nuinte  •  gfiei  riero.  Ancora  aitando, 
E  si  gela  t  •  si  i^uda  :  amando  «ancora 
fisperitHiia  ,  iogegno, 
Ardi  e  bisogna.   Anche  in  amor  vi  gono 
Ed  insìdie  e  sorprese, 
Ed  assalti  e  difese  ^ 
E  trionfi  e  sconfitto  ,  e  pat^i  «d.  ire  ; 
Ma  l' ire  soii  fuigaci  ; 
Ma-^mi  care  le  paci  ; 
Ma  un  trionfo  indistinta 
Giova  egualmente  al  vincitore  q  al  vinto. 
La  Primaver0.  Cantata  XI. 

Ah  troppo  è  ver!  Quell'amoro$Q  ardore. 
Che  altrjii  scaldò  la  prima  volta  ii  seno  » 
Mai  per  età  ,  mai  non  sV&tingUQ  appieno. 
È  un  fuoco  insidioso 
Sotto  il  cenere  ascoso*  A  9uo  talento 
Sembra  talor  che  posta 
Trattarlo  ognan  ,  senta  restarne  offeso  ; 
Ma  se  vixf  aura  lo  scuote  1  eccolo  acceso. 
//  primo  amore^  Cantata  XV. 

^    Gli  nudaci 

Seconda  Amor, 

jémar  timido  %  Cantata  XVI* 

r^on  si  svelle  4  fona 

V  adulare  altrui. 

Qioasj  part.  2. 
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Amor  j  die  può  nclr  agilato  péMO 
Uno  fn  altro  cangiar  contrario  alletto* 

Epitaiamio  L 
Amor  qaaoto  è  pia  tardone  più  crudele* 

Galatea^  parte  i. 
Amor  Del  nostro  petto 
È  ud  Tolontario  affetto  ; 
r^è  mai  forza  ,  o  rigore 
Può  limitar  la  liberta  d'  an  core.         ivL 

Amor ,  che  nasce 
Con  la  speranza  , 
Dolce  s'  avanza  , 
Wè  se  n'  avvede 
li'  amante  cor. 
Poi  pieno  il  trova 
JO*  affanni  e  pene  ; 
Ma  non  gli  giova  9 
Che  intorno  al  piede 
Le  sue  catene  . 
Gli  strinse  amor« 

Endimione  y  parte  a. 
Chi  può  dal  suo  bel  fuoco 
Lunge  passar  qualche  momento  in  pace  y 
O  che  amante  è  per  gioco  ,  • 
O  che  non  arde  air  amorosa  face. 

Oni  JB spendi  j  parte  i. 

Amor  che  lungamente 
Libero  dal  suo  impero  alcun  non  lascia. 

-Giusi eno\  atto  2.  $c.   i. 
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Io  non  so  dir  se  Amore 
Sia  diletto,  o  dolore; 
So  ben  ch^  è  nn  Dio  possente  ^ 
Che  volge  a  suo  piacer  gli  affetti  miei  9 
£  noi  posso  fuggir  <,  com'  io  vorrei. 

Galatea  j  parte  1. 

« 

•  ••  Contro  Amore  il  ragionar  non  giova,  ivi. 
Esclude  ogni  ragion  la  mente  accesa  , 

£  conoscendo  il  danno  ancor  lo  siegue  , 
£  chi  del  fallo  suo  piò  P  ammonisce  , 
In  vece  di  scemarlo  «  accresce  affanno, 
Con  porle  avanti  gli  occhè 
Della  jsua  debolezza  il  grave  aspetto. 

Giustino f  atto  a.  se.  2. 

•     .     .     .     .     Ne*  pi i\  severi  petti 
Con.  volto  d'amicizia  amor  s*  avanza. 

V  ivij  atto  3«  se.  2. 

....  Non  vai  contro  amore  altro  che  amore. 

.  ivi ,  atto  3.  se.  4* 
Non  è  pena  V  amor  quand'  è  felice,     ivi. 
Dove  regna  la  fé,  non  cangia  amore,     ivi» 

•  .  .  Non  distingue  amor  pastori,  e  regi,  ivi^ 
Quando  manca  la  speme  amor  non  dura.  ivi. 
Ah  !  che  non  punte  il  saggio 

Fuggiiie  amor ,  di  cui  sempre  è  minore 
La  i'oiza  di  ragione,  e  de^  consiglio: 
Che  una  sol  voce,  un  guardo  ,'  un  moto  solo 
Che  dall'amato  oggetto  in  noi  discénda  , 
Cangia  T  animo  nostro  ;  e  cangia  il  core, 
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Ancorché  di  ragioa  maoìtOf  e  forte» 

£  qaaodo  in  lango  tratto 

Opra  in  noi  la  ragione ,  pfMra  U  meote* 

Tanto  in  un  punto  «olo  amor  distrugge» 

•  •  .  •  Dove  regna  amor,  virtù  non  vale* 

ivij  atto  S.  se.  5« 
Oh  come  anK>r  tiranno 
Confondi  i  sensi ,  e  la  ragion  disarmi  ! 

NiUetip  atto  I.  so.  !• 
.     .     •     .     •  Io  amore 
Gran  nodo  è  i*  eguagiiania. 

ivi ,  atto  I .  se.  4* 

•  .  «  •  La  fuga  io  .aìnor  pure  è  vittoria. 

Romolo  1  atto  a.  se.    i. 

•  .     •     .     •     Sempre 
DeboletKa  non  è.  Cangia  uatora. 
Alior  che  amor  colla  ragion  congiura. 

ivi  9  atto  3.  se.  7* 

•  .     •     •     «     Sparger  cosi  d*  obblio . 
L'ardor,  che  un'alma  ha  per  gran  tempo  ac« 
È  difficile,  è  dura,  è  lunga  impresa.     (  cesa. 

Un  istante  allor  talora 

Basta  sol  per.  farsi  amante  ; 

Ma  non  basta  un  solo  istante 

Per  uscir  di  servitù. 
V  augellia  dal  visco  uscito 

Sente  il  visco  tra  le  piume  ; 

Sente  i  lacci  del  costume 

Una  languida  virtù. 

ivip  atto  3»  se*  5. 
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.   Ah  i  celar  la  bella  faca  , 

In  cui  pena  uq  cor  fedele , 
E  difiicile,  è  crcidele  , 
È  impossibile  dover. 
Benché  in  petto  amor  sepolto , 
Prigioniero ,  contumace  , 
Frango  i  lacci ,  e  fugge  al  rollo 
Con  gli  arcani  del  pen«er. 
Trionfo  di  Clelia  t  atto  i .  se.  3. 

Quando  accende  un  nobil  petto  , 
h  innocente.,  è  paro  affetto  ^ 
Debolezza  amor  non  è. 

ivi  j  atto  a.  se.  3. 

•     •     .     .     Che  an  labbro 
Giuri  d'amar  quando  T ignora  il  core» 
Or  nel  regno  d^  amore 
È  linguaggio  comun  $  quasi  divenne 
Un  covtese  dover. 

ivi  I  attOi  a.  se.  9. 

Credon  cercar  diletto ,        .  > 

E  va  a  eercando  affanad 
V  alme  ,  che  errando  vanno 
D^  nno  j  in  un  altro  amor» 

Se  n*  arde  un  fido  oggetto  ,         \ 
Perche  cambiar  di  stato? 
Se  si  ritrova  ingrato  , 
Perchè  arrischiarsi  ancor? 

Pari^nape  ^  parte  a.  se.  6. 


Mal  ,  dove  amor  non  è ,  fede  si  cerca  , 
Ni  con  altro  che  amore  amor  si  merca. 

Lct  pubbUcA  fcUciià . 

:AMOtB   HB'  VEOCHf. 

•     V     .     «     .     L*  arìdo  legBO 
Facilmente  s^  accende  , 
E  più  chei  Terdi  rami  aYvam{>a  e  splende. 

Asilo  (V  Amore, 

AMOHB   SeEMATO  DALLA   LOITTAVANZA. 

•     «     ^     •     Non  dura 
Senz'esca  il  fuoco;  e  inaridisce  il  fiume 
Separato  dal  fonie  onde  partissi. 

jàdriano ,  atto  a.  sc«  3. 

.     •     .     •     .     Se  V  esca  avvampa  9 
Stupir  non  dee  chi  V  avvicina  al  fuoco. 

Dcmofòonte  y  atto  i.  se.  5. 

Come  all'  amiche  arene 

L'  onda  rincalza  V  onda  | 

Cìosi  sanar  conviene 

Amore  con  amor. 
Piaga  d^ acuto  acciaro 

Sana  V  acciaro  iste^'So^ 

Ed  un  veleno  è  spesso 

Riparo  air  altro  ancor* 

Semiramide ,  Siiio  i.  sc«  8, 
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Ah  non  è  sempre 

Cieco  e  fanciullo ,  e  qaando  men  sì  crede^ 
Egli  assai  più  d*ogn'  altro  intendei  e  vede. 
Parlagli  d'  un  periglio  y 
Avrà  la  benaa  al  ciglio  ; 
Una  ragion  gli  chiedi  , 
Fanciullo  Amor  sarà. 
Ma  se  favelli  seco 

D' un'ombra,  d*un  sospetto , 
Già  non  sarà  più  cieco  9  . 
Già  tutto  intenderà. 

Asilo  d^  Amore. 

•     •     .     .     .     Goder  senza  speranza , 
Sperar  senza  consiglio  , 
Temer  senza  periglio  , 
Dar  corpo  airombre,  e  non  dar  fede  al  vero^ 
Figurar  col  pensiero 
Cento  vani  fantasmi  in  ogni  istante , 
Sognar  vegliando ,  e  mille  volte  il  giorno 
Morir  senza  morire , 
Pensar  ad  altri  ed  obbliar  se  stesso  ^ 
E  far- passaggio  spesso 
Da  timore  in  timor  «  da  brama  in  brama 
£  quella  frenesia  ;  che  amor  si  chiama. 

Galateo,  ,  parte  1. 
Rara  in  amor  la  fedeltà  si.  trova. 

Siroe  ,  atto  1 .  se.  5. 

I  dolci  affetti 

E  di  padre,  e  di  sposo  hanno  i  lor  fonti 
Neil*  ordine  del  tutto.  Essi  non  jsono 


Originali  in  poi 

Dalla  fona  dell'  imo  ,  o  dalle  prime 
Idee ,  di  wi  bambini  aiiri  ci  pasce  ^ 
Già  n*ha  i  sepii  neiralma  ognun  che  pasce. 

Demo/ooniCf  atto  a.  se.  5. 

AMOB    PATVaNO. 


Ed  il  paterno  a£Eetto 
Parlfi  egaalmvnté  in  petto 
Dui  suddito  9  e  del  re. 

Demqfoonie  f  atto  2.  se.   5. 

■  * 

ANIMA  DESIDSBA  SC}PQ|.IB4l$I.DAL  CORPO. 

Ab  cljie  queir ala)a»  cui  ragione  è  duce. 
Non  può  giammai  temer  di  quella  morte» 
Che  al  destinato  fin  la  riconduce. 

Anzi  ella  sempre  V  aspre  sue  ritorte 
Romper  M  sibr^a»  in  cui  si  trova  oppressa, 
E  sempre  aspira  alla  celeste  sorte. 

Onde  quando  la  #trada  è  a  tei  permessa 
Q^  uscirne  fuori  >  «Ila  sua  sfera  sale  , 
Kiducepdosi  pria  tutta  iu  jie  «te^a. 

Né  teme  di  pprir.qual  coaa  frale  y 

Uè  può  petrir,  $e  non  ba  parte  alcuna, 
M4  è.piira.;  indivisibile  I  immortale^ 

Morte  di  Catone^ 
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•♦     •      ♦      ' 


4    P«r  tutti 
£  colpa  r  adular. 

Tributo  di  rispeilo  ^  e  di  amore, 

ASIME   GRANDI. 

UnValma  grande 

È  teatro  a  se  «tessa.  Ella  iu  segreto 
S*  approva  ^  e  si  condaooa  ; 
E  placida  9  e  sicura  ,    • 
Del  Tolgo  spettator  T  aura  non  cura. 
I  Artaserso^  ait6  3.  se.  2. 

L'  esterna  spoglia 

Tutta  d*  «un'  alina  grande 

La  luce  non  ricopre  , 

£  in  gran  parte  dal  volto  il  cor  si  scopre. 

zW,  atto  3.  se.  2. 
.     •     •     •     .     L*  animo  grande 
Non  SI  perde  col  regno  \ 
Che  se.  il  regno  natio 
Era  dflla  fortuna  >  il  coro  è  mio. 

Adriano  •  atto  i.  se.  6. 
Alma  grande,  e  nata  al. regna 
Fra  le  selv«  ancor  tramanda 
Qualche  raggio  ,  qualche  segno 
Deli'  oppressa  maesU. . 

-    Demeiriaf  atto  i.  ic*  0. 
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.     .     .     .     .  L*  anime  grandi 

Non  son  prodotte  a  rimaner  sepolte 

In  languido  riposo. 

ivi  j  atto  3.  se.  3. 

«     «     .     4     .  Le  anime  grandi 
A  vantaggio  di  tutti  il  ciel  produce. 

Olimpiade. 

Le  rozze  spoglie 

Non  trasformano  un'  alma. 

CirOj  atto  3«  se.  3. 

Il  solò 

Premio  delT  alme  grandi 

Son  r  opre  lor.  ivi 

Per  Talme  grandi 

Eh  son  gli  ardui  cimenti 
Stimoli  e  non  ritegni. 

Parnaso  confuso, 

AlfUMB   \ILI. 

L*  alme  vili  a  se  stesse  ignote  sona. 

,    Ezioy  atto  a.  scv  i3« 

'   AEBITRIO. 

Tutto 

Si  può  f  quando  si  vuole. 

Adriano  ,  atto  2.  se.  3« 
•     •     .     .     •  Il  tuo  peccato  è  sempre 
Soggetto  a  te«  Tu  dominar  Io  puoi. 
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Col  libero  poter.  L'  arbitr«  sei 
Tu  di  te  stesso.  E  qnesto  ar4>ttrio  avesti  y 
Perchè  una  scusa  al  tao  fallir  non  resti. 

Morie  d'  jéùsrl ,  parte  1 . 

È  un  dono  ,  che  pena 
Per  r  empio  si  fa.         ivi, 

ARDIRE. 

Non  si  commetta  al  mar  chi  teme  il  vento. 

'    Sirocj  atto  i.  se.   17. 
La  fortuna  ,  e  V  ardir  van  spesso  insieme. 
-        '  Temistocle  ,  atto  i.  «e,    li- 
lla bell'ardire  alle  grand' opre  è  guida* 

Epitalamio  1. 
Non  speri  onusto  il  pino 
Tornar  di  bei  tesori 
Senza  varcar  gli  «orrori 
Del  procelloso  mar. 
Ogni  sublime  acquisto 

Va  col  suo  fischio  insieme  : 
Questo  incontrar  chi  teme , 
Quello  non  dee  sperar. 

Trionfo  di  Clelia  ,  atto  a.  se.  i4* 
.     ,     .     .     .  Or  nell'ardire  eccedi, 
Pria  nel  timor.  Quand'cran  Paure  avverse 
Tremavi  accanto  al  porto  :  or  che  seconde 
Si  mostrano  un  momento, 
Apri  di  già  tutte  le  vele  al  vento. 
Il  contrario  io  vorrei.  Questa  baldanza 


^  9 
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Che  tanto  or  t' avraJoia  , 

É  vtaio  adesso»  èva  virlttde  allora  ; 

£  quel  ttaior  che  Unt<]it 

Prima  ti  iena»  ofpve^^igi-f 

Fu  YÌtio  allor^^saria  virtode  adesRo. 

Temistocle ,  ullots.  se.  1. 

Ne' grati  perigli 

Gran  coraggio  bUogoa. 

Demofoonle  ,  atto  i.  se.  2. 

avidità'   db'   COETIGIAiri. 

GiasciMio  ai  premj  aspira  ^  ^  poi  si  lagna , 
Se  non  gli  ottico,  quantuiaque  ioeHo  e«^cioc« 
Attribuisce  ad  ingiustiiia  altrui  (  co; 

La  propria  deboleaia  , 
Che  gli  onori  a  lui  toglie  e  le  fatiche* 

GiusiinQ  f  atto  %.  se.  5. 

'  aaiiifBiaA, 

È  la  beltà  del  cielo 
Un  raggio  k  che  ionaniora  } 
E  deve  il  fato  aneom 
Rispetto  alla  beltà.  .   . 

Ak  !  se  pietà  negate 
A  due  veziosì  lumi  , 
Chi  avrà  coraggio ,  o  Numi  j 
Per  dimandar  pietà  ? 

^niigofto ,  atto  I.  se.  4* 


Luce  divina  » 

Raggio  del  cielo  è  la  betle«x«  ,  e  rende 

Celesti  anche  gli  oggetti  in  coi  rispletide. 

Questa  Talme  più  tarde 

Solleva  al  ciel  ,  come  sollaiMi  il  sole 

Ogni  basso  vapor.  Questa  a*  nortali 

Della  penosa  vita 

Tempra  le  noje  ,  e  ricompensa  i  danBÌ« 

Questa  io  mezzo  agli  aflknni 

GÌ'  infelici  rallegra  ;  in  meszo  all'  ire 

Questa  placa  i  tiranni  ^  i  lenti  sprona  , 

I  fugaci  incatena , 

Animaci  vili  ,  i  temerarj  affrena  : 

E  del  suo  dolce  impero  y 

Che  letìzia  oondoce ,  '       • 

Che  diletto  pi*oduce ,  ove  si  stende  , 

ScQte  ógDuno  il  poter ,  bìssou  If  intende. 

•      *      *  • 

La  face  fra  la  virtà  ^  e  la  bellezza» 

Che  beli'  amar ,  se  un  volto  , 
If  iscAlando  i  Testi  all'  ire  , 
Bfostra  guerriero  ardirà 
In  tenera  beltà  J 

• 

Che  la  gentil  belletta      *     • 
Frange  d'un  cor  T  asprezza  ; 
L* esempio  del  valore 
Difende  la  vUtà. 

M  Tempio  delP  Eternità. 
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BILLBIZA  t   E  TI&TU*.     ' 

Se  divise  si  belle  splendete. 

Che  fa|*etie ,  se  il  vòstra  splendore 
Ricongiunto  si  toi*na  a  veder  ? 

Voi  ,  compagne  9  voi  sole  potete 
Far  che  viva  d'accordo  ia  un  core 
Gloria,  amore)  ragione  e  piacer. 
La  pace  fra  Ja  virtù  ^  e  la  bellezza^ 

D'ogni  cor,  d'ogni  pensiero 
Si  contrastano  V  impero  ; 
Non  può  dirsi  ancor  s^  cede    : 
La  virtnde  ,  e  la  beltà. 

La  virtù  ciascuno  appressa , 

Stolto  è  ben  chi  non  lo  vede  ,     . 

Ha  un'incanto  è  la  bellezza^ 

Non  ha  cor  chi  non  lo  sa«  ivi 

BBVB. 

»     •     •     •     :  L' uso  d^  un  bene 

Ne  scema  il  senso.  .Ógni  piacer  sperato 

È  maggior ,  che  ottenuto.  , 

Demetrio  ,  atto  9.  se.  3. 
•    ,     •     •     •  Da^  prinqipj  suoi  - 
L'alma  ha  l' idea  di  ciò,  cne  nuoce,  o  giova. 

Ezio  j  atto  I.  se.  4* 
.     •     .     .     .  (l  buon  si  perde 
Talor  cercando  il  meglio. 

Ipermesiray  atto  a.  se.  i. 
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•     •     •     «Ai  par  d'ojgni  altro 
Bramo  ilmiobenyiuggo  il  mio  maL^Ma  questo 
Troro  80I  nella  colpa  ;  e  quello  io  trovo 
Nella  tola  TÌrtù.  Colpa  sarebbe 
Della  patria  col  danoo 
Ricuperar  la. libertà  smarrita; 
Onde  è  mio  mal  la  libertà ,  la  vita. 
Virtù  col  proprio  saogue 
£  della  patria  assicurar  la  sorte  ; 
Onde  è  mio  beo  la  servitù  ,  la  morte. 

jùlilio  Regolo^  atto  2.  se.  a. 

BEVE  E  MALK. 

.     •     .     .     Il  lor  compenso 
,Haa  sempre  i  beni  e  i  mali; 
£  la  speme  e*l  timor  son  sempre  eguali, 

AstTca  f locata. 

BEliB   PUBBLICO* 

.     •     •     •     Quando  Tobblio 
Delle  private  offese 

Util  si  rende  al  comun  bene  ,  è  giusto. 

Catone  y  atto  1.  so.  5. 

Quando  al  pubbL'co  giova  , 
È  consiglio  prudente 
La  perdita  d'uii  solo  anche  innocente. 

DamofoiHile  y  atto  3.  se.  3. 
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.     .     .     •     Uo  mal  piivato 
Spesso  è  ppbblico  bene , 
E  v'è  sempre  rag^iooe  in  ciòcche  avviene» 

jiiessandro ,  atto  2«  ac».  t^ 
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.     .     .     .     A  obe  servite 

O  doni  di  fortuna  ?  A  cbe  per  voi 

Tanto  sudor  ,  se  quando  poi  sdegnato 

il  ciel  con  noi  ^i  vede  9 

Difendete  si  mal  chi  vi  possiede  ? 

.  Z'nobia  atto  i.  se.  4* 

BBNBFICBZIZA.  .        .       . 

Nascer  non  meritò^  chi  di  esser  nato  -.  . 

Crede  solo  per  se. 

TUo^  atto  a.  se.  10. 

.     .     •     •     Se  mi  negate 
Che  benefico  io  sia ,  che  mi  lasciate  ? 
Del  più  sublime  soglio 
L^,  unico  frutto  è  questo,  r 
Tutto  è  tormento  il  resto, 
È  tutto  servitù. 
Cbe  avrei,  se  ancor  perdessi 
Le  sole  ore  felici  ^ . 
Ch'ho  nel  giovar  gli  oppressi^ 
Nel  sollevar  gli  optici, 
Nel  dispensar  tesori 
Al  merto,  e  alla  virtù  f 

ivi  y  atto  I .  se.  5. 
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Oh  benefico  amor)  forse  il  più  grande 
Fra  gli  attribnti  del  Fattore  eterno  ! 
Oh  sorgente  immortal  d'opre  ammirande  , 
Oh  contento  de'ginsti  ,  e  premio  intcrrio  ! 
Chi  alTardor ,  che  da  te  fra  noi  si  spande 
De  moti  dd  suo  cor  fida  il  governo  9 
Simiglia  a  lai,  dalla  cui  mano  uscio, 
Qjaiito  un  mortai  può  somigliarsi  a  Dio. 

Tu  rendi  sol  la  maestà  8icu>*a 
Di  sorte  i*ea  contro  V  ingiurie  usate. 
Non  le  foise  profonde,  o  Inerte  mura  ^ 
1  cavi  bronzi  ,  o  le  falangi  armate  : 
Che  non  basta  a  disciorre  una  sventura 
In   V inculo  d^amor  l'alme  legate. 
Ma  quella   fé  ,  cui  sol  timore  aduna  , 
Non  cede  d' iticostanta  alla  ir>rtuna. 

Quanto  infelice  è  chi  non  sa  qual  sia 
D'  un  boni  fico  core  il  dolce  stato  ! 
Che  i  merli  altrui ,  gli  altrui  bisogni  obblia, 
£)  che  solo  per  se  crede  esser,  nato  I 
Invan  di   fedeltà  prove  -desia 
Da  chi  ragion  non  ha  d'essergli  grato: 
Mal  dove  amor  non  è  fede  si  cei*ca  , 
De  con  altro  che  amore  amor  si  merca. 

La  pubblica  fdiciià. 
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BIASIMO  \    E    LODE. 

11  biasnio  ingiusto 

L'  altrui,  virtù  più  rigorosa,  rtìudc  ^ 
La  laÌM  lode  a  meritarla  acpendc. 

Ji  Pai  naso  uccu$aLo  ^f  e  difeso. 

BO^Ta'  ECCEDEffTE». 

Tiinta  cleaenia  a  nuovi  pltraggi  impegna. 

Ezio  9  atto  %*  ftc.  9« 

cìrita', 

.     .     •     •     .     La  caritade  stessa , 

Pietoso  Dio  ,  tu  sei , 

E  vive  iu  te  qualunque  vìve  in  lei. 

Moria  d^jibslj  parte  i. 

CASO. 

Oh  come  spesso  il  mondo 
Nfl  giudicar  delira  , 
Perchè  gli  eiTetti  ammira  , 
-  Ma  la  cagion  non  sa  ! 
E  chiama  poi  fortuna 

Quella  cagion  clie  ignora  , 
E  il  suo  difetto  adora 
Cangiato  in  Deità. 

//  tempio  dell*  Eternità. 


CASTIGHI. 

..••••     I  castighi.     •     • 
HanDO  ^  se  son  frequenti , 
Minoro  autorità.  Si  fan  le  pene 
Familiari  a'  malvagi.  Il  reo  s*  avvede 
D'aver  molti  compagni;  ed  è  periglio 
Il  pubblicar  quanto  sian  pochi  i  buoni. 

Tito  ,  atto  1 .  se.  8. 

Spesso  ,  sebben  V  affretta 
Ragione  alla  vendetta  ^ 
'  Giove  sospende  il  fulmine  ^ 
Ma  non  V  estingue  ognor. 

E  un  fulmine  sospeso  , 
Se  la  sua  man  disserra  f 
Arde  y  ferisce  ,  atterra 
Con  impeto  maggior. 
Trionfo  di  Clelia  ,  atto  3.  se*  5. 

CATTIVI   E   MALVAGI. 

E^  de'malvagì 

Il  numero  maggior.  Gli  unisce  insieme 
Delle  colpe  il  commercio ,  indi  a    vicenda 
Si  soffrono  fra  loro  j  e  i  buoni    anch'  essi 
Si  faa  rei  coli'  esempio  ,  o  sono   oppressi. 

Catone  «  atto  i.  se.  i4« 
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•     •      .     •     :     .     Contro  ì  malvagi  , 

Qaando  più  gli  assicura  , 

Allor  U  sae  vendette  il  cìei  matora. 

ivij  atto  3,  se.  7. 

Hanno  i  maWagi 

Molti  compagni  ^  onde  giammai   non  sono 
Poveri  di  soccorso 

Olimpiade ,  atto  3.  se.  4- 
.     •     .     •     .     .     Il   più  crudel  tormento 
Gli*  hanno  ì  malvagi ,  è  il  conservar  nel  core, 
Ancora  a  lor  dispetto  , 
L'  idea  del  giusto  ^  e  dell*  onesto  i  semi. 

IsÈipilc  j  atto  3.  se.   1. 
.     •     •     Di  malvagi  ogni  terreno  abbonda. 

Temistocle^  atto  2.  se.  i. 

Ma  Dio  ne'  lacci  loro 
Fa  i  malvagi  cader. 

Gioas^  parte  a. 

Iddio  gli  so£fre 

Felici  un  tempo  y  o  perchè  vuoi  pietoso 

Lasciar  spazio  alT  emenda ,  o  perche  vuole 

Con  essi  i  buoni  esercitar:  ma  piomba 

Alfin  con  più  rigore 

Sopra  i  sofferti  rei  V  ira  divina.  ivL 

La  speme  de*  malvagi 

Svanisce  io  un  momento  » 

Come  spuma  in  tempesta  p  o  fumo  al  vento* 

Ma  eh;'  giusti  la  speme 

Mai  non  cangia  sembiania  j 

£d  è  lo  slesso  Dio  la  lor  speranca.      ivi. 
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Soffre  pena  assai  funesta 

Un  malvagio  ,  a  cai  non  resta 
Altro  fratto  che  il  rossore 
Della  sua  malvagità. 

Trionfo  di  Clelia  ^  atto  2.  se,  i3. 

E  liete  pena  a  un  reo 

La  sollecita  morte. 

Siroe^  atto  3.  se.  iq. 

CAUTELA. 

•  -  •     •     •     Mai  nel  fidarsi  altrui 
NÒQ  si  teme  abbastaasa 

Sirae  ,  atto  i.  se.  5. 

•    «•••.    Il  più  siisaro  è  scopre 
Il  giudice  più  tardo  ^ 
E  s*  inganna  chi  crede  al  primo    ttuardo. 

Ale»tandro^  atto  6.  ne.  u 
».     .     .     .     .    iFeliop 
E  ia  suo  cammin  di.  rado 
Oli  varca  i,  fiumi  \  %  non  ne  tenta  il  guado. 

CLE«IK|IZA. 

Van  la  grandezza ,  e  la  clemenza  insieme. 

//  vero  Omaggio. 

Se  si  adorano  in  /terra ,  è  perchè  sono 
Placabili  gli  Dei.  D'ogn*  altro  è  il  Fato 
Name  il  più  grande  ;  e  sol  perchè  non  muta 
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Un  decreto  giammAi  ,  non  trovi  esempio 
Di  chi  voglia  ionaltargli  un'ara,  un  tempio 

Demqfoonie  j  atto  2.  se.   i. 

Vana  dementa  a  nuovi  oltraggi  alletta. 

Ezio  9  atto  a.  se.  9. 

COLPA  y    «  COLPEVOLI. 

Sempre  in  bocca  d'  un  reo  ,  che  là  delesta, 
Scema  d'  orror  la  colpa. 

Tito  ,  atto  3  .  so.   10. 

,     ....     Vi  faccia  orror  la  colpa , 

Non  il  gastigo. 

Tito  ,  atto  3.  se.   10. 

Quella  colpa  ,  che  guida  sul    trouo , 
Sfortunata.,  non  trova  perdona; 
'  Ma  felice  ,  si  chiama  valor. 

Siroe  I  atto  3.  se.  8. 
,.«,.,    Chi  si  fida  alla  colpa  , 
Se  nemico  ha  il  destino  ,  il  tutto  perde. 

iviy  atto  3.  se.  i4* 
•     •     ....     E  qnaf  gastigo , 
Qnal  premio ,  o  quale  autorità  può  mai 
Render  giusta  una  colpa  / 

Z^nobia^  atto  a.  se.  7. 

/    4     .     .     i     •     È  colpa  eguale 
Un  mal ,  che  si  commette  , 
£  un  ben  ,  che  ^i  detesti. 

ivi'^  atto  2.  se.  6. 


Ni  v€i'0  c  gii  ,  che  dimogendo  i  faUif 
Gli  altri  a'  falli  s' inviU.  È  deUa  colpa 
Si  orribile  V  aspetto  , 
Che  parla  contro  lei  chi  di  lei  parla  , 
Che  per  farla  abborrir  basta  ritrarla. 
//  Parnaso  accusalo  e  difeso» 

Più  d'ogoValtro  ìd  suo  cammino 
£  a  smarrirsi  esposto  ognora 
Chi  le  colpe  affatto  ignora  y 
Chi  r  idea  di  lor  non  ha. 

Come  può  ritrarre  il  piede 
Inesperto  pellegrino 
Dagl'  inciampi  ,  che  non    vede  , 
Da'  perigli ,  che  non  sa  ? 

•     •     .     •     •     Comincia  il  giusto  y 
Dall' accasarsi  il  suo  parlare*  £  parte 
Di  -peni tenta  è  il  confessar  la  colpa , 
Conoscerla  ,  arrossirne • 

Morte  £  Abely  parte  i. 
.  .  Non  r  istessa  han  sempre  i  falli  stessi 
Velenosa  sorgente. 

Nitieii  9  atto  3.  se.  !• 
Quando  il  primo  è  commesso 
N<;:ces$ario  diventa  ogn'  altro  eccesso. 

Semiramide  j  atto  3.  so.  3. 

Quando  an  fìiJlo  è  strada  al. regno , 
Non  produce  alcun  rossore  ^ 
Son  del  trono  allo  splendore 
Homi  vani  onore  ,  e  %• 


Wò  men  del  vero 

L'  apparenza  d^  un  fallo 
Evitai*  noi  dofsbiam.  La  gloria  nostra 
È  geloso  cristallo  ,  è  debil  canna 
Ch'ogni  aura  incliinai  ogni  respiro  appannai 

ivi, 
È  follia  d'  an'  alma  stolta 
Nella  colpa  aver  speranza  ; 
Fortuna  e  ben  talvolta  , 
Ma  tranquilla  mai  non  fu. 

Issipiley  atto  3.  se.  ultima* 

•  •     .     ;     À'  gran  delitti 

É  compagno  il  timor.  L'alma  ripiena 
Tutta  d^lla  sua  colpa. 
Teme  se  stessa.  È  qualche  volta  il  reo 
Felice  si  >  ma  non  sicuro. 

£210,  atto  I.  se.  4- 

•  •     .     •     È  lieve  pena  a  lain  ree 
La  sollecita  morte. 

Siroe  ,  atto  3«  se.   io. 

4     ...     Il  volgo  suole 

Giudicai*  dagli  eventi  y  e  sempre  crede 

Colpevole  colui  y  che  resta  oppresso. 

ivi  y  atto  a.  se.  8* 
•     .     .  Reo,  che  con v luto 

Va  mendicando  scusa  , 
Sol  del  suo  cor  la  pertinacia  accasa. 

Alessandro,  atto  3^.  se.  4« 


S      MÀSSIME*  tool 

Del  reo  ne!  core 
Desti  un  ardore  , 
Che  il  sen  gli  lacera 
La  notte  •  il  di; 

In  fin  che  il  misero 
Rimane  oppresso 
Nel  modo  istesso, 
Con  cui  falli. 

Giuseppe  riconosciuto,  ]f3LVie  a. 

CO\fl»Aaiiri    V^L*    AFFLIZIONE. 

•  .  •     •     •     Nel  duolo 
Pare  è  qualche  piacer  non  esser  sola» 

E*iOy  atto  3.  se.  3. 

COMPATIMBtlTO  .DEGLI   ALTRUI   MALI 

£  legge  di  natura  , 

Che  a.  compatir  ci  maova 
Chi  prora  una  sventura  ^ 
Che  noi  provammo  ancor. 

O  sìa  che  amore  in  noi 
La  somiglianza  accenda  , 
O  sia  che  più  s'intenda 
Nel  suo  l'altrui  dolor. 

Giuseppe  riconosciuto^  parte  i. 


Lungamente  non  dura 
Eccessivo  dolor.  Ciascuno  a*  mali 
O  cedCi  o  t'accostuma. 

La  Betulia  j  parie  a. 


COStAFZA. 


Gostanza  e  spesso  il  variar  pcn«iero- 

Siroc  y  atto  i.  se.  7. 
Qual  contrasto  non  TÌnce 

L'indefesso  sudor! 

Isola  disabitata j  se,  \* 

COSTUME. 

t     .     .     .     .     Quando  il  costume 
Si  converte  in  natura 
L'alma  quel  che  non  ha  ,  sogna  e  figum. 

Jtrtaserse  ,  atto  i .  se.  6. 

«     •     .     .     TI  suo  costume 
Chi  co' Numi  conforma  agli  altri  e  nume. 

j4driano  ^  atto  a.  se.  9. 
Come  cangia  la  sorte 
Sì  cangiano  i  costumi. 

Catone  y  atto  i«  sp.  1. 
.     .     .A  poco  a  poco 
L'alma  al  male  s'avvezza;  il  reo  costume 
Si  converte  in  natura  ; 
E  cieca  alfin  ,  di  risanar  non  oura. 

Asilo  d'  Amore. 
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CREOEKZÀ^ 

.     .      .     •     .     S\^  crede 
Più  r  altrui  debolezza  ,  ^      *, 

Che  la  virtude  altrui. 

Ezio ,  atto  a.  se.  9. 
.     Quei  che  si  vuol  presto  si  crede. 
Ciro  y  atto  2.  se.  g^ 
Chi  cieca  meo  te  crede  , 
Impegna  a  serbar  fede. 

77/0  9  atto  I.  se.  '2. 
.      ^"   .  Tardi  il  Leu,  subito  il  mai  si  crede« 
Giuseppe  riconosciuto ,  parte  2. 

CttUDfcLTA'. 

•     •     .     .     .     D*  abbor  ri  meato  è  degna 
Ogni  anima  spietata. 

Isola  disiabitata  ,  se.  5u 

Debito. 

•     •     .     t' opre  dovute 
Alcun  merto  non  hanno.. 

Semiramide  ,  atto  ^.  <c.  rt 

DEI. 

%•••••     n  vokr  degli  Dei 
B  colpa  esaminar. 

Ndtal  dì,  dove  ,  se.  1^ 
Metastjsio  Tom.  Vili.  5j 


|Oc6  SEHTSHZE 

Gli  perde  amici 

Chi  gli   vanta  compagni. 

Tito  y  atto  I.  se.   5. 

Se  s'adorano  in  terra  è  perchè  sono 
Placabili  gli  Dei. 

Demofoonte  ,  atto  2.  se»  a. 

Ma  sollevar  gli  oppressi  ^ 
Kcnder  felici  i  regni  ^ 
Coronar  la  virtù  ,   togliere  a  lei 
Quel  y  che  T  adorabra  ingiurioso  velo  j 
È  li  piacer  che  gli  Dji  provano  ia  cielo. 

R^  Pastore  ,   atto  1 .   se.  3. 

Fedi  Dio* 

DELITTO. 


Di  lode  indegno 


Non  è ,  com*  altri  crede  9  un  grande  eccesso. 

Contrastar  con  se  stesso  , 

Kesister  a*  rimorsi ,  in  mezzQ  a  tanti 

Oggetti  di  timor  serbarsi  invitto  , 

Son  virtù  necessarie  a  un  gran  delitto. 

Aitaserse  ;  atto  i.  se.    i. 

.     •     ....     Il  trattener  la  mano 

SuHa  metà  del  colpo  , 

È  un  farsi  i^eo  senza  sperarne  il  fratto,  ivi. 

Serve  di  grado 

Vu  eccesso  talvolta  a  un  altro  eccesso,  ivi. 


•         é 
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DSS10ER1O. 

Da  un  dtsìre  estinto 
Ocriuoglia  un  altro,  e  nei  cambiare  oggetto 
Mou  scema  di  vigor. 

Demetrio ,  atto  2.  se.    3. 

...•••     L'  alma  per  uso 
fj  idea  y  che  la  diietta  ,  a  se  dipinge  , 
£  oguua  quei  che  desia  ,  facil  si  finge, 

Zenobia  ^  atto  1 .   so.    i 

•  ^ 

•     .     .     •     Ciò  che  si  brama  , 
Blaì  dillic'd  non  sembra. 

Jpei  mestra  f  atto  3.  se.  1. 

N^ii  basta  alle  bell'opre  il  sol  desio. 

DESTIUO. 

Ma  eh-  pnò  delle  stelle 
CuutrasUie  al  voler  ? 

Demetrio  y  atto  3.  se.  i. 

DIFESA. 


Na  ragìou  d»  natura  i< 

È  il  di  leader  se  stesso. 

Jrtaserse  f  alto  i.  se.  4» 


ID'8  SENTENZE 

DIFETTI. 

Chi   pnò  vantarsi - 

Senza  difetti  ?  Esaminando  i  siti 
Ciascuno  impari  a  perdonar  gli  attrai. 

.    Znobia  ,  atto  i.  se.  3. 

DtO. 

•     •     •     •      •     .     In  Dio  sperale 
Soffrendo  i  vostri  mali.    Egli  in  tal    guisa 
Corregge  ,  e  non  opprime  :  ei  de'  più  cari 
Cosi  prova  la  hi\e.  E  Abramo  ,  e  Isacco , 
E  Giacobbe  ,  e  Mosè  diletti  a  lui 
©.vennero  così.  Ma  quei  che  osato 
Oltraggiar  mormorando 
J^a  sua  giustizia  ,  o  delle  serpi  il  morso  , 
U  il   fuoco  eslerminò.  Sj  in  giusta   lance 
I  esiamo  i  falli  nostri  ,  assai  di  loro 
E  minore  il  gastlgo  ;  onde  dobbiamo 
grazie  a  lui  ,   non  querele.  Ei   ne   consoli 
fecondo  il  voler  suo.  Gran  prove  io  spero 
Palla  pietà  di  lui.  ^ 

Betulia^  parte  i. 

•  •     .     .     Confessarlo 
Unico  per  essenza 

Bt'bbe  ciascuno ,  ed  adorarlo  solo.         ivi 

•  •     '     •     S' egli  capisse 

IVcl  nostro  immaginar  Dio  non  sarebbe. 


BNikssiMB  '    roog 

Cbi  potrà  figuiarlo  ?  Egli  di  parli  , 
Come  il  corpo  y  non  co^ta  !  egli  in  affetti  > 
Come  r  a  nane  nostre  , 
H JD  è  distint.o  :  et  non  Soggiace  a  forma  | 
Come  tolto  il  creato  ^  e  se  gli  assegni 
Parti  ,  affetti  ,. figura  ,  il  circouscrivi  ^ 
Perfezioa  gli  togli.  ivi» 

Buono  il  credo  y 

Ma  stnxdL  qualità.  Grande,  ma  sema 
Quantità  ne  misura.    Ognor  present.c  ^^ 
Seoul  Sito  o  confine  >  e  se  in  tal  guisa 
Qua!  sia  noi  spiego,  almen  di  lui  non  formo 
Un'  idea  ,  che  V  oltraggi.  iV(. 

Tardi  a  punir  discendi  , 
O  perchè  il  reo  s'emendi  , 
O  perchè  il  giusto  acquisti 
.Merito  nel  soffrir. 
Sani^  Elena  al  Calvario 'y  parte    i< 

.     .     .     •     Egli  su  i  giusti  ,  e  rei 
Piove  egualmente  ,  ed  egualmente  vuole 
Che  splenda  a'bnoni,  ed  a^  malvagi  il^sole* 
Giuseppe  riconosciuto  y  parte  i  • 

«•••••     Spera  Invano 
Lame  trovar  ,  se  non  lo  trova  in  lui  ^ 
Che  n'  è  1^  unico  fonte  , 
Immutabile  ,  eterno  :   in  lui  primiera, 
Somma  cagion  d'  ogni  cngion  :   che  tutto 
Ifon  crompreso  comprende:  in  cui  si  muove  ^ 
£  vive,  ed  è  ciascun  di  noi  :  che  sulo 
Ogni  ben  circoscrive  :  e  lume  9  è  niente  , 
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Sapicnxa  infinita  , 

Giustizia  f  verità  ,  salut«  e  vita. 

ivi  j  parte   2- 
^er  corregger  talvolta  affligge  eà  mn*. 

ivi ,   p»Jlr   I. 

In  gaisa  tale 

Dio  gli  eventi  dispone  9 

Che  serve  al  suo  voler  chi  più  s*  oppone* 

ivi  ^  {Mii*t«  a. 
.     ^     •     .     .     Il  cuor  gradisce  ^ 
E  serve  a  lui  chi  il  suo  dover  compisce. 

Morie  d  Mei ,  part4.*  i. 

.     •     .     •     •     L^  anime  tutte 

Al  verace  sentier  chiami  egualmente  , 

Una  più  rea  si  fa  ,  T  altra  si  pente,     m. 

Assai  maggiore 

È  d'ogni  nostro  fallo 
La  divina  pietà 

M  y  parte  a; 


Sempre  il  Re  delPalte  sfere 
Non  favella  in  chiari  accenti  , 
Come  allor ,  che  in  mezzo  a'  vcati| 
E  tra  i  folgori  parlò* 

Cifre  son  del  suo  volere 

Quanto  il  mondo  in  se  comprende] 
Parla n  1*  opre  ,  e  poi  s*  intende 
Ciò  che  in  esse  egli  celò. 

Festività  del  S.  Natale,  pa4*t€  i. 
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Ki  sa  meglio  di  noi  quel  che  giovarne  ,  . 
Quel  che  Duooerne  può. 

Isacco  j  parte  i. 

Quando  un  cenno 

Dal  suo  labbro  ci  viene  , 

Sara  ^  ubbidir  9  non  disputar  conviene»  ivi* 

Non  solo  umile  ,  e  pronta 

Gonvien  che  sia  ,  ma  risoluta  e  forte 

La  vera  ubbidienza.  ivi, 

Le  ricchezze  , 

JJ  onor ,  la  vita  ,  ì  figli  , 

Tutti  son  doni  sai  , 

Ne  perdiam  noi  quel  che  rendiamo  a  luì  iviV 

1  doni  sui 

Non  perdiam  noi  ,  se  gli  rendiamo  a  luf. 

Voti  pubblici* 

Quel  giustissimo  Dio  ,  senza  il  coi  cenno 
Nulla  nel  ciel  j  nulla  quaggiù  sì  muove  , 
Sa  ben  meglio  di  noi  quali  esser  denno 
Le  forze  eguali  a  cosi  dure  prove. 
E  quando  pur  V  altrui  costanza  e  senno 
De^  mali  il  peso  a  sostener  non  giova  , 
Ad  ogn'alma,  che  speri,  ancor  che  stanca. 
L'assistenza  del  ciel  giammai  non  manca,  ivi. 
Oh  fonte  di  bontà  !  sempre  funesto 
Sembra  il  tuo  sdegno  ,  e  poche  volte  è  veror 
Che  innocenti  vuoi  V  alme  ,  e  non  oppresse, 
E  grazie  son  le  tue  minacce  istesse. 

Pubblica  Felicità. 


loia  $EI«TCKES 

In  questo  esilio    umano 

£  r  opra  perde  ,  ed  i  sudori  sui  , 

Chi  cerca  pace  ,  e  non  la  cerca  io  lui.  /pi. 


DISASTRI. 

« Le  miserie  estfeme 

.Turbano  la  ragione. 

Antigono  y  atto  j.  se.  12. 

DIS^ER&ZIOIIB. 

.....     E  pure 
Trovasi  ancor  chi  per  sottrarsi  a'  Numi 
Forma  un  Nume  del  caso,  e  vuol  che  il  Mondo 
Da  una  mente  iro mortai  retto  non  sia  : 
Cecilà  temeraria  ^  empia  follia  ! 

Ciro  ,  atto   I.  ac.  2. 

é 

Al  cicl  non  dessi 

Della  fiaccbczz.i   umana 

Gli  errori  attribuir.  Se  un  ciglio  infermo 

Del  sol  non  r<-gge  alla  soverchia  luce  , 

Non  è  colpa  del  sol.  Scarso  ricetto 

So  a  ir  ampiezza  del  mare  e  un  vaso  angusto. 

Colpa  del  mar  non  e. 

Piirienope  ,  parte  2.  se.    i. 

...     .  Qualor  si  perde 

L'  unica  sua   speranza  , 

£  viltà  conservarsi  ,  e  non  costanza  ^ 

jinliggno  ^  atto  i.  se.   8. 
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•     •     •     .     Ogrit  tem{iesta 

Al  noodbier ,  che  dispera  , 

È  tempesta  fatai ,  benché  leggerai 

Betulia  f  parte   i« 


rio  f  REZZO. 

Sprezzar  ciò  che  s*  ignora  , 
É  ripiego  comuu» 

Jl  vero  Omaggio» 

COLORE.    Fedi  affanno  » 

DONNE* 

Non  è  ver  ,  honchè  si  dica  , 
Clic  dat  crei   non  sia  permesso 
Altro  pregio  aI^no>tro  sesso  , 
Che  piangendo  iuuamorar. 

Noi  posslam  ,  quando  a  noi  piace  > 
Fiere  in  gurrra  ,  accorte    in  paco  f 
Alternando  i  vezzi  e  IN  re  ^ 
Atterrire  ed  allettar. 

ìsaipUa  ^  atto  i.  se.   5* 

Del  de^tin  non  vi  lagnate  , 
Si;  vi  le-ìc  a   noi  soggette  ^ 
Siete  serve» ,   ma  regnate 
N^-lla  vo?tra  servitù. 
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Forti  noi  ,  voi  belle  siete  j 
E  vincete  in  ogn'  impresa  y 
Quando  jvengono  a  contesa 
La^  bellezza  e  la  virlù. 

Olimpiade  ,  atto    i.  se.  4* 

.     •     Esse  son  meste 
Spesso  senza  cagion  ,  ma  tornan  spesso 
Senza  cagione  a  serenarsi. 

Jpermestra  j  atto  i.    se.   io* 

.     •     .     .     Chi  dispera 

D'  una   beUà  severa  , 

Che  da'  teneri  assalti  il  cor  difende  , 

De*  misteri  d'  amor  poco  s' intende. 

Di  due  ciglia  il  bel  sereno 
Spesso  intorbida  il  rigore  , 
Ma  non  sempre  è  crudeltà. 

Ogni  bella  intende  appieno 
Quanto  aggiunga  di  valore 
li  ritegno  alla  beltà. 

jinligono  ,  atto  2.  se.    i. 

Di  crudeltà  ,  non  di  fermezza  ha  vanto 
Chi  può  durar  della  sua  donna  al  pianto. 

Epitalamio  I. 
•     •     •     .     Sono 
Nomi  senza  soggetto 
La  costanza  ^  e  la  fé  nel  vostro  petto. 

Orti  Esperidi ,  parte  a. 
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DOVERE. 

Ciascun  se  stessa 


I>evc  al  suo  stato. 

//  Re  Pastore  ,  atto  i.   se.   2. 


DUBBIO. 


'     •     *     •     A*  dubbii 
Chi  presta  fede  intera  , 
Non  sa  mai  quando  è  Talba^  e  quando  è  sera. 

Olimpiade  y  ajtto   i.   se.  3. 
Delira  dubbiosa  , 
Incerta  vaneggia 
Ogn'  alma  ,  che  ondeggia 
Fra  i  moti  del  cor. 

Sogno  di  Scipione^ 

Il  dubbio  arduo  in  se  stesso 
Vuol  matura  pensier. 

Egeria, 

ECCESSO   DI    VIRTÙ*. 

Mal  si  crede 

Una  virtù  ,  che   V  ordinario  eccede. 

Issi  pile ,  atto  i  se.  6. 

Ha  quesli  i  suoi  confini  ,  e  quando  eccede. 
Cangiata  in  vìzio  ogni  ^irtù  si  vede* 

Artasersc  ^  atto  3t.  se.   i2. 


z' 
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Tutti  gli  estremi 

Confinano  tra  loro 

Ezio ,  atto  1 .  se.  8. 


l'DUCAZIOKB, 

L*  aquila  insegna 


Alla  tenera  prole 
Fin  dal  nido  a  fissar  gli  sguardi  al  sole. 

//  vero  omaggio- 

EMENDAZIONI?. 

Non  è  mai  troppo  fai  di  ,  onde  si  rieda 
Per  le  vie  di  virtù.  Torna   innocente 
Clii  detesta  i*error. 

Ezio  j  atto  2*  se.   4- 
Sorte  pili  bella  attendi  , 

Spera  più  pace  al  core  y  • 

Or  che  al  senlìer  d'onore 
Volgi  di  nuovo  il  p:è. 

Siroe  ,  atto  3.  se.    i3- 

Favorevoli  agli  empj. 
Sempre  non  son  gli  Dei. 

Catone  ,  atto  2.  se*    10. 

Dfll'  cnipio 

ÌAstì  «icura  è  la  pace. 
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Ei  più  del  mar  l'allace , 

Beucliè  paja  sereno, 

Xa  calma  ha  in  volto  ,  e  la  tempesta  in  seno. 

Morie  d*  Abel  y  parte  i. 
tRoi.    Fedi  anime  grandi» 

ERRORE. 

Sempre 


S' impara  errando. 

Demetrio  9  atto  a.  se.  3- 

L' involontario  errore 

O  non  è  colpa  ,  o  è  colpa  lieve. 

Artaserse  j  alto   i.'sc.   io< 

ESEMPIO. 

V    •     •     Qual  colpa  al  mondo 
Un  esempio  non  ha  ?  Nessuno  è  reo  9 
Se  basta  a'  lalli  sui 
Per  diic'sa  portar  V  esempio  altrui. 

uirtaserse^  atto   1.  se.    4- 

Oh  come  accende  , 

Quando  è  si  al  vivo  espresso, 
Pi  virtude  un  esempio  ! 

Achille^  atto  ^,  se.  a. 


I0l8  SENTENZE 

Se  con  1^  esempio 

Dì  taa  virtù  la  mia  virtude  accendi  , 
Più  di  quel  9  cb^o  ti  do  9  sempre  mi  rendi. 

Temistocle ,  atto  3.  se.    11. 

E  chi  sarà  più  reo  9 

Se  V  esempio  è  discolpa  ? 

Attilio  Regolo  j  atto  3.  se.  2. 

Ognano  imita 

Di  chi  regna  il  costume  5  e  si  propaga 
Felicemente  dal  trono 
Il  TÌiio  ,  e  la  virtù. 

Sani*  Elena  al  Calvario  y  parte  i. 

ETÀ*  TENBBA. 

In  quell'età  s'imprime 
Facilmente  ogni  affetto. 

Ciro  ,  atto  I.  se.   i. 


•     • 


.     •     •     Tremiam  fanciulli 
D*  un  guardo  al  minacciar. 

Demofoonie  ,  atto  3.  se.   3. 

ETA^    DELL*  UOMO. 

Ogni  diversa  etade 

Vuol  massime  diverse  :  altro  a'  fanciulli , 
Altro  agli  adulti  è  d^  insegnar  permesso. 

JSziOp  atto  I.  se.  4- 


B     MASSIME.  1019 

^      «     •    V%  sempre  ragione  in  ciò  che  avviene. 

Alessandro  y  atto  2.  se.   i3* 

«     «•.••!  foi*tanatì  eventi 
Son  pi&  d'ogni  sventura 
Difficili  a  soffrir. 

'Ezio  y  atto  1.  se.  12. 

TALLO.   Vedi  deiUto. 
falsitA\  Fedi  menzogna. 

FAMA. 

......     Porta  i  disastri 

Sollecita  la  fama. 

Artaserse ,  atto  3.  se.  5. 

FATO. 

......     Al  Fato 

!       X*  opporsi  è  van. 

Naial  di  Giove  y  se.  7. 

......     D'  ogn*  altro  è  il  F^to 

Nume  il  più  grande  :  e  sol. perche  non  ipata 
Un  decreto  giammai  ,  non  trovi  esempio 
Di  chi  voglia  innalzargli  an^ara^  un  tempio. 

Demo/oonie^  atto  a-  se.  a. 
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Eh  che  iti  amore 

Fedeltà  mm  si  trova.  In  ogni  loco 
Sì  vanta  astai  ,  ma  ai  conserva  poco. 
É  la  fede  degli  amanti 
Come  l'araba  Fenio^^ 
Che  vi  aia  ciascun  lo  dice  , 
Dove  sia  nessun  lo  sa. 
Se  tu  sai  dov'  ha  ricetto  , 
Dove  maore  e  torna  in  vita. 
Me  r  addita  ,  e  ti  prometto 
Di  serbar  la  fedeltà. 

Demetrio  f  SLito  2.  se.  3. 

Come  il  candore 

D*  intatta  neve 

È  d*un  bel  core 

La  fedeltà. 
Un'  ombra  sola  , 

Che  in  se  riceve  ^ 

Tutte  le  invola 

La  sua  beltà. 

Alessandro^  atto  9«  se*  5. 

hsdélta'^  ubi  sudditi. 

•     •     .     •     •     .     Chiamasi  acquisto 
Il  perdere  una  vita 
A  favor  dei  suo  re. 

Denteino  ,  atto   i.  se.  5. 
Al  dover  di  vassallo  ogn*  altro  cede. 

Siroe  ,  atto  3,    se,    i. 


B     MASSIME.  1023 


Felice  età  dell*  ora, 

Bella  ÌDiiocenxa  antica  . 
QoaBdo  al  piacer  namica 
Noo  era  la  irirtù. 
Dal  fasto  e  dal  decoro 
Noi  ci  troviamo  oppressi  j 
E  ci  lonDiaoB  noi  stessi 
La  nostra  servitù* 

Demofaonie  ^  atto  a.  se.  8* 
Qoanto  è  facile  mai 
Mdla  feliciti  scordar  gU  a.ffarflni! 

Semiramide  y  atto  2.  se*  6. 

Perche  bramar  la  vita  ?  e  qual  si  trova 
la  lei  felicita? 

Demafoonte  y  atto  3.  se.  %. 

VEucttà^  afpareute. 

Se  a  ciascno  T  interno  affanno 
Sì  leggesse  in  fronte  scritto  , 
Qoanti  mai  che  invidia  fanno 
Ci.  farebbero  pietà  ! 
Si  vedria  che  i  lor  nemici 
Hapao  in  seno  ;  e  si  riduq? 
Nel  parere  a  noi  felici  . 
lor  felici tàt 
Giuseppe  riconosciuto  f  parte  i* 


FBLlGITà'   DBi   AEGHANTI. 

Felicita  sar(^l>]>e 

Il  regno  in  ver  ,  se   i  contuni^ici  affliti 
Rispettassero  il  irono;  oij<le  tin^coJu 
La  clamide  real  più  non  restas^e 
Altro  a  bramar.  Ma  da  un  destile  cslinto 
Germoglia  un  altro  ^  «  nel  cambiare;  oggetto 
Non  scema  di  vigor.  Se  pac«  àdctaso 
Solo  in  te  stesso  ritrovar  non  sai^ 
•  Ancor  nel  regio  stato 
Infelice  sarai  come  privato. 

Demetrio  f  atto  a,  te    3« 

Non  si  ritrova  in  terra 
Piena  felicità. 

Giuseppe  riconosciuio  f  parte   i. 

V 

FIDUCIA   ECCEDEWTB« 

Quanto  è  lieve  ingannar  chi  s'assicuia! 

Alessandro  ,  atto  2.  se.  4* 

Oh  che  lieve  ingannar  ciil  s'  asstcara  ! 

Galaiea  ,  pai'te  i. 

FIGLIO ,  veiii  anche  vksmf* 

«     L%  natura  y  il  ciclo  , 

Lft  f è  )  Tonor  ;  Ja  tcnerca^zii ,  il*  sangue 
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Tallo  d*  un  padre  alla  difesa  invila 
£  lullo  dissi  a  cLi  ci  die  la  vita. 

jimigono  ,  atto  2.  se.   3» 

•  •    .     .     Chi  salva  il  padre 
Non  arrossisce  mai. 

ivi ,  atto  3.  se.  5, 

riKZIOIlE. 

Non  è  sempre  d'  accordo  il  labbro  e  il  core. 

i^iVoe ,  atto  1 .  se.  6.  ' 

FOLLIE    CMAHE. 

Son  le'  follie  divor.se  , 

Ma  folle  e  o|rnuiio,  e  a  suo  piacer  n'agì; ira 
12  odio  o  l'amor  ,  la   cupidigia   o   l'ir»». 

OiiinpiacU  ,  atto  2.  se.  5. 

FQRTUSA. 

Pur  tu  pfio  y,  o  sorte  iufida  , 
Folle  e  culai,  che  al  tuo  favor  si  fida. 

Ezio  f  atto  a.  se.  B. 

fl 

Darsi  io  bi^accio  ancor  coaviene 
Qoalcbe  voita  alla  fortuna  : 
Che  sovente  in  ciò  che  avvitile 
li]  IbrUiiia   ha   parte  ancoi*. 

ivi  ^  atto  1    se.  5. 
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Allor  che  nei  futuro 
'  Più  crede  ella  veder  j  j 

Allor  è  die  dal  ver 
Più  s'  allontana.  j 

Angelica  j  parte   !•  ;| 

Tv.merario  è  ben  chi  vuole 
Prevenir   la  sorte  ascosa  , 
Preveder  dall*  alba  il  di. 

Nauti  ,  alto  3.  se.  IO. 

« 

Eterno  Dìo  !  di  quarUà  insania  abbonda 
QuelT/tudace  desio  ne' petti  umajai  , 
Che  ambisce  presagir  della   profonda 
Sapienza  infinita  i  sacri  arcani! 
Calma  un  prevede,  ed  in  quei  flutti  affonda 
Che  stolto  immaginò  sicuri  e  piani* 
Un  predice  naufragi  ^  e  dove  assorto 
Da  li*  onda  esser  credea  ,  ritrova  il  porto. 

Pubblica  felicità, 

GELOSIA. 

Che  sta.  la  gelosia. 

Un  gelo  io  mczio  al  foco  ^  \ 

E  ver  ;  ma  questo  è  poco  :  \ 

È  il  più  crudel  tormento 

D'  un  cor  che  s*  ianamora  ; 

E  questo  è  poco  ancora  : 

Io  nel   mio  cor  lo  sento  f 

£  non  la  so  spiegar* 
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Se  non  portasse  amore 
Affanno  si  tiranno  9 
Qii2ti  è  quel  rozzo  core  ^ 
Cbe  non  vorrebbe  amar  ? 

Catone  ,  atto  2.  se.   i6. 

.      .     •     Più  del  mare  an  sospettoso  amante 
È  torbido  e  incostante. 

u^lessandro  ,  atto  i.  sc«   i5« 

E  come 

Può  mii  trovar  ricetto 

In  un'alma  gentil  si  basso  affetto? 

Temistocle ,  atto  i .  se.  5. 

Basta  dir  ch'io  sono  amante, 
Per  saper  che  ho  già  nel  petto 
Questo  barbaro  sospetto, 
Che  avvelena  ogni  piacer  ; 

Che  ha  cent'  occhi  ,  e  pur  travede  ; 
Che  il  mal  6nge,  il  ben  non  crede  ^ 
Che  dipinge  nel  sembiante 
I  deliri  del  pensier.  ivL 

,     .     :     .     '•     .  <  Oh  gelosia  tiranna 
Come  tormenti  un  cor  ! 

ivi  y  atto  a.  se.  5. 
.     •     »     ...     La  gelosia  non  trova 
Mai  chiuso  il  varco  ad  ogni  amante.  È*  tale 
Questa   pianta  funesta  9 
Che  per  tutto  germoglia  ,  ove  s' innesta» 

Jpcrni(  stra  >  ^tto  a.  se.  1  • 

58  • 
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Confondele  coH' utile  il  danno  : 
Chi  vi  regge  credete  tiranno  , 
Cbi  vi  giova  chiamate  crudel. 

ivi ,  atto  I.  se.  7. 
•     •     .     •     •     Chi  vuol  sapere  appieno 
Se  fa  attento  il  cultor  >  guardi  i[  terreno. 

Olimpiade j  atto  a.  se.  4. 

GIUDIZI   UMANI. 

Dall'opre  il  mondo 

Regola  i  saoi  giudizi  ^  e  la  ragione  y    . 
Quando  l'opra  condanna  ,  indarno  assolve. 

Demofoonte  ,  atto  3.  se.  9. 

Il  tempo,  il  luogo 

Cangia  ^spetto  alle  cose.  Un'opra   istessa 
È  delitto  ,  è  virtù  ,  se  vario  è  il  punto 
D'onde  si  mira.  Il  più  sicuro  è  sempre 
Il  giudice  più  tardo. 

E  s'inganna  chi  crede  al  primo  sguardo. 

jilessandro  ^  atto  3*  se.  i. 

Oh  come 

Siam  degli  altri  a  svantaggio  , 

Facili  a  giudicar!  Misero  effetto 

"Dtì  troppo  amar  noi  stessi.  Al  nostro  fasto 

Lusinga  è  il  J^iasmo  altrui.  Par  che  s'acquisti 

Quanto  agli  altri  si  scema.  Ognun  procura 

Di  ritrovare  altrove 

O  compagni  all'errore, 

O  Feritore  ch'ei  non  ha.  Gamhiam  per  questo 
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Spesso  i  nomi  alle  cose,  la  noi  veduto 
11  timore  è  prudenza  9 
Modestia  la  viltà.  Veduta  in  altri , 
É  viitk  la  modestia  , 
lia  prudenza  è  timor.  Quindi  poi  siamo 
Si  conlenti  di  noi.  Quindi  succede  » 
Che  tardi  il  ben  y  subito  il  mal  si  creda. 
Giuseppe  riconosciuto^  parte  i. 

.     •     •     •     E  pur  non  siamo 
Giammai  cauti  abbastansa.  All'alma  in  questo 
Suo  carcere  sepolta  affatto  ignoti 
Sarian  gli  esterni  oggetti  ;  i  sensi  sono 
I  ministri  fallaci  , 

Che  li  recano  a  lei.  Questi  pur  troppo 
Son  soggetti  a  mentir.  Su  la  lor  fede 
S'  ella  assolve  ,  o  condanna  9 
Dubbio  è  il  giudizio  9  e  per  lo  più  s'inganna. 

ivi  j  parte  2. 

filUSTI. 

.     .     .     .     .Al  fine  in  cielo 
\*  è  chi  protegge  i  re  :  v'  è  chi  seconda 
Gl'innocenti  disegni. 

Issipile  ,  atto  1 .  se.  8. 

Ma  de'  giusti  la  ipeme 

Mai  non  cangia  sembianza  , 
Ed  è  io  stesso  Dio  la  lor  speranza. 

Gioas  j  parte  3. 
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.     •     •     .     «    G>]iiincia  il  giasto^ 
Dall' accasarsi ,  il  suo  parlare. 

Morte  d!  Abel ,  parte  i* 

OltJSTIZlA. 

La  giustizia  è  bella  allora 
Che  compagna  ha  la  pietà. 

Ar  laser  se  ,  se*   ultima. 

«     .     .      .     •     •     Nel  cielo 

V  è  giastÌEÌa  per  tolti  ,  e  si  ritrova 

Talyoha  anche  nel  mondo. 

Olimpiade  ,  atto  2.-  se*  4* 
Se  la  giustìzia  usasse 
Di  tutto  il  suo  rigor  ,  sarebbe  presto 
Un  deserto  la  terra.  0?e  si  4rova 
Chi  lina  colpa  non  abbia  o  grande,  o  lieve  f 
Noi  stessi  esaminiam.  Credimi  ,  è  raro 
Un  giudica  innocente 
Dell' error,  che  punisce. 

Tito ,  atto  1.  se.  8. 
Necessaria  a'  Monarchi 
È  la  scuola  d^Astrea.  S* apprende  in  questa 
La  difficile  tanto 
Arte  del  regno  « 

Contesa  rfe'  Numi ,  parte  a. 
Obbligo  di  chi  regna 
Necessario  è  così  ,  com*  è  penoso 
Il  dover  con  misura  /esser  pietoso. 

Olimfiiade,  atto  3.  se.  6. 
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f    «     .     •     •     .     Senza  pietà  diveiUa 
Crudeltà  la  giastizia. 

Giuseppe  riconosciuto  fpàv te  j,  . 
E  la  pietade 
Senza  giustizia  i  debotezza^  ivi» 

»  ^ 

OLOfilA. 

Alle  beir  opre 

Vi  stiraoH  la  gloria  , 
TSon  la  mercè  9 

Ttmistocle  j  atto  3.  se.  3. 

Ma  questa  gloria  ,  oh  Dei, 

Non  è  del r alme  nostre 

Un  affetto  tiranno  7  Al  par  d'  ogn'  altro 

Donar  non  si  dovrebbe  ?  Ah  no;  de' vili 

Questo  è  il  linguaggio.   Inutilmente  nacque 

Chi  sol  vive  a  se  stesso  :  e  sol  da  questo 

F«obile  affetto  ad  obbliar  s'  impara 

Se  per  altrui.  Quanto  ha  di  ben  la  terra  , 

Alla  gloria  si  dee.  Vendica  questa 

L'  umanità  di  vergognoso  stato  , 

Iq  cui  saria  senza  il  desio  d*  onore  : 

Toglie  il  senso  al  dolore  9 

Le  spavento  a'  perigli 

Alla  morte  il  terror  :  dilata  ì  regni , 

Le  cìttk  custodisce  ,  alletta  ,  aduna 

Seguaci  alla  virtù  :  cangia  in  soavi 

I   feroci  costumi  , 

E  rende  l'uomo  imitator  de'Nomi< 

Jltilio  Regolo  f  aitp  a.  se.  7. 
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:     .     .     ,     .    1  vili 

Inutili  a  ciascuno  ,  a  se  mal  noti , 

Cui  pon  scaldò  di  bella  gloria  il  fuoco  9 

«Vivendo  lunga  età  vissero  poco. 

Etto  y  atto  3.  se.  1. 
.     ...     •     •     È  della  vita  indegno 
Chi  a  lei  pospoh  la  gloria  :  a  ciò  che  nasce 
Quella  è  comuo:  delle  alme  grandi  è  questa 
Proprio  e  privato  ben. 

Temistocle  ,  atto  2.  se.  1. 

GODIMENTO  CELESTE* 

•     ....     Il  conteiAto 
Fra  noi  serba  nel  cielo  altro  tenore  : 
Qu)  non  giubge  air  affanno  ,  ed  è  maggiore. 

Sogno  di  Scipione. 

GBjLJXDUZlk  d'  AUlIfO. 

Dt'iranime  più  grandi 

Meno  a  ragion  si  teme  : 
Yan  la  grandezza  e  la  clemensa  insieme. 

//  vero  omaggio 

# 

Fedi  AHiiiE  caAiiDi. 

CKAHDEZZA  DI   VATALl. 


'1^    •     •     •     •    Il  nascer  grande 

È  caso  e  non  virtù. 

Artascrse  >  atto  1 .  se.  1  • 
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GRATITUDINE. 

Oh  eh*  è  dolce  esser  grato  ^  ove  s' accordi 
Il  debito  e  l'amore  , 
Xa  ragione  ^  il  desio,  la  mente  ^  il  core! 

Ciro  y  atto  3.  se  la. 

V  esser  grato  è  dover ,  ma  già  si  poco 
Questo  dover  s'  adempie , 
Ch'  oggi  è  gloria  il  compirlo. 

jittiiio  Regolo,  atto  3  .se.  4* 

GRAZIA  DrviirA. 

Quella  ,  che  il  fren  d'  ogni  terreno  affetto 
Modera  a  voglia  sua ,  come  regina  , 
Che  di  nostra  possai^za  empie  il  di  tetto  , 
Che  avviva  il  <ior ,  che  le  virtadi  affina  / 
Che  non  sol  ne  avvalora  ,  e  ne  sostiene  , 
Ma  nostro  ,  oprando  in  noi  ,  merto  diviene* 

Fati  pubblici* 

GUBRRE. 

*    •    •  Mentre  le  città  vantano  e  i  regni, 
Kcndon  scemo  il  poter  di  chi  governa  , 
Ch*  è  forzato  a  fondar  la  sua  salute 
Sdiraltrui  debolezza  , 
Non  suir  amor  ,  eh'  è  più  tenace  nodo* 

Giustino <f  atto  i.  se.  !». 
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IDBA. 

•  •     .     .     •     Assai  diverso 

É  il  meditar  dalP  eseguir  1'  imprese. 

Demetrio  ^  atto  3.  se.  3. 

•  •     ^     •     •     Quanto  è  diverso 
li*  immaginar  dall' eseguirei 

Demofoonte ,  atto  a.  se.  i. 

•  «     «     •     •     L*  alma  per.  uso 

L' idea ,  che  la  diletta  ,  a  se  dipinge  ; 
É  ognun  quel  che  desia  »  facil  si  nnge. 

Zenobia^  atto  2«  se.  i. 

IMPRESB» 

Che  d*ogni  impresa  e  il  buon  voler  gran  parte. 

jiugario  di  f elicila. 

IMPARARE. 

•     •     Sempre 
S' impara  errando* 

Demetrio  ,  atto  2.  se.  3. 

IMPRBl. 

Ilau  piincipio  dal  ciel   tutti  gl'imperi. 

Caione  f  alto  a.  se.  io. 
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IMMESA. 

•     •     .     .    Sui  fio  dell'opra 
Tremar  convien.  V  esser  vicioi  al  lido 
Molti  fa  naufragar.  Scema  la  cura» 
Quando  cresce  la  speme, 
£  ogni  rischio  è  maggior  per  chi  noi  teme. 

CirOf  atto  a.  se.  7^ 

IMTBVDEKZA. 


Opra  da  saggio 

L*  irritare  non  è. 

Ezio  j  atto  1  •  se.  ^. 

lircLlNAZlOirB  MALVAGIA. 

Detesta  ognnno 

Le  vie  degli  empi ,  e  v^  introduce  il  piede  : 
Abborrisce  Caino ,  e  in  se  noi  vede. 

Morie  à^  Abel^  parte  %. 

mcOSTANZà  FEMMIHILB. 

Un  femminil  pensiero 

Dell^  aura  è  più  leggero. 

Alessandro  )  atto  i.  sc«  iS^ 
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Mei  £edel  vassalli 

li'  iodiffd'enia  è  rea»  > 

Ariaserse ,  atto  3«  se.  5« 

INDIZIO  DI   V^UDSTTA. 

.     .     •     .     .     À  vendicarsi 
Cauto  le  vie  disegna 

Chi  ha  ragion  di  >d<'gii9rsi,  e  non  si  sdegna. 

£zioy  alto  3.  se,  lo. 

In  gran  part^  dal  volto  il  cor  si  scopre. 

:4rtastrse  ,  atto  2.  se.  )• 

ISFEDELT4' 

Si  soiFre  una  tiranna  , 

liO  so  per  proya  anoh*  io  , 
Ma  un  infedele,  oh.  dio  y 
ì^oi  non  si  può  sofiVir. 

Ztnobia^  atto  3.  se.  7, 

INFELICI   E    llf felicita'  * 

.     •     .     .    Forse  talvolta 
Comunica  svexiture        , 
La  compagnia  degrinfeii e i< 

Carnei/ ÌQf  atto  3«  se.  i. 
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Avvezzo  a  vivere 
Senza  conforto  y 
Ancor  nel  porto 
Pavento  il  mar. 

ivi  j  atto  3.  se.  9. 

Agrinfeiici  è  spesso 

Colpa  la  sorte* 

Tito  ,  atto  3.  $€•  2. 
•     •     .     •     Agi'  infelici 
Sou  pur  brevi  i  contenti 

jilessancb^o  ,  atto  2.  se.  6* 

11  farsi  gioco 

Degl'  infelici  è  nn  barbaro  difetto. 

Z^nobia  ^eLito  a.  se*  5. 

Dair  istante  del  fallo  primiero 
S'alimenta  nel  nostro  pensiero 
La  cagion  ^  che  infelici  ne  fa. 

MoNe  d*  AbeLj  parte   i. 
Ecco  deir  uom  Ih  misera  sventura  ; 
Pena*  ciascun  per  soddisfar  sue  brame  y 
Chi  per  supremi  gradi ,  e  per  ricchezze  9 
Chi  per  fama  immortai  ,  chi  per  amore. 
i   E  raro  è  quel  che  ottiene 
Del  suo  desir  T  oggetto  ; 
Perchè  quando  si  crede  essere  in  porto 
Urta  in  un  cieco  scoglio > 
Che  rompe  il  corso  ad  ogni  sua  fatica  , 
E  tanto  fa  più  grave  il  suo  perire  ^ 
Quanto  era  più  vicino  alla  salvezza. 

Giustino  ;  atto  4*  ^'  4* 
Metàstàsio  Tom.  VIIl^  $9 
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Stolto  chi  spera  ìd  questa  umapa   vita 
Trovar  posa  giammai  :  sempre  d*  afifanoi 
Si  pasce  r  aomo ,  e  se  talor  si  crede 
Essere  in  pace  ,  è  perchè  cangia  doglia  ; 
£  la  miseria  nostra  è  cosi  grave , 
Che  an  affanno  minor  piacer  ci  sen^bra, 
£d  affanno  minor  sempre  crediamo 
li  duol  che  di  presente  il  cor  non  punge. 

m  ,  atto  4*  se.   5. 

p^edi  MALI. 


INCANITO. 

He'  lacci  stesi 

Che  ordisce  a'  danni  altrui 

Al  fin  cade,  e  s'intrica- il  più  sagace. 

Giuseppe  riconosciuXo  ,  parte  i-     / 

i 

INGIURIA. 

Quando  è  l'ingiuria  atroce, 

Alma  pigra  allo  sdegno  è  più  feroce. 

Semiramide  ,  atto  3,  se.  6.        < 

INGRATITUDINE. 

Ma  i'oi'ioì*  de' viventi  è   un'alma  ingrata. 

Isola  disabitata  j  se.  5.        | 
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^.      :     .     Qaant'è  più  grande  il  dono , 
'chi  trabusa  è  più  reo. 

La  passione  di  Cristo ,  parte  1. 

•     L'odio 
R  de'  gran  benefizi 

J>a  mercè  più  frequente.   Odia  l' ingrato 
^  E  assai  ve  n'  ha  )  dei  benefizio  il  peso 
IScl  suo  foenefaftor. 

Temistocle  ,  atto  i .  se.  1 . 

iNHOccirzA. 

Bella  prova  è  d'alma  forte 
L'esser  placida  e  serena 
Nei  soffrir  l'ingiusta  pena 
D'  una  colpa  che  non  ha. 

Ezio ,  atto  3.  se.  1 . 

Clii  delitto  non  ha  rossor  non  sente. 

Sitoe  j  atto  2.  se.  9. 

Il  cielo 

or  innocenti  difende. 

ivi  ^  atto  2.  se.  i4* 

•     .     .     •     .    L*  innocenza 
£  paga  di  se  stessa 

Eti'o ,  atto  2.  se.  5, 
L'  innocenza  è  quel!'  astro  divino , 
Che  rischiara  fra  1'  ombre  i4  pensier* 
ivi  ^  scena  ultima. 
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.     •     •  La  pì&  certa  guida  è  V  innocenza. 

Chi  si  fida  alia  colpa, 

Se  nemico  ha  il  destino,  il  tatto  perde  : 

Chi  alla  virtù  s'  affida  , 

J>enchè  provi  la  sorte  ogoor  funesta  , 

Tur  la  pace  dell' alma  almen  gli  resta. 

.     .     .     Ove  si  trova 
Chi  una  colpa  non  abbia  ^ 

Clemenza  di  Tito^  atto  i.  se.  8. 

.     .     .     .     Vegliano  i  Numi 
Io  ajnto  agli  oppressi. 

Siroe  y  atto  i .  se.  i. 
Non  è  timor  dove  non  è  delitto. 

Temistocle ,  atto  a.  se.  8. 

IlfTBftno. 

•     .     •     A  noi  permesso 
Di  penetrar  non  è  dentro  i  segreti 
Nascondigli  d^un  cuore.  Il  nostro  sguardo 
Non  passa  oltre  il  sembiante.  All'  alme  solo 
Giunge  quello  di  Dio. 

Giuseppe  liconosciuto  y  parte  i. 
In  gran  parte  dal  volto  il  cor  si  scopre. 

Artase'rsc ,  atto  3.  ^c*  12. 

INVIDIA. 

•     .     •  Del  comun  nemico 

Proprio  diletto  è  questo 


E     M  A  SSI  M  £•  1045 

Contamace  dolor,  che  il  dolce  nodo 

Dell*  anime  divide  , 

Nasconde  il  ver,  la  caritade  ucqide. 

Morte  iV  jàbely  parte  1. 
O  di  superbia  figlia , 
D'ogni  vizio  radice  , 
Nemica  di  te  stessa  9  invidia  rea  j 
Tu  gli  animi  consumi  y 
Come  ruggine  il  ferro  3 
Tu  Tederà  somigli , 
Distruggendo  i  sostegni ,  a  cai  Tappigli,  m. 

IRÀ  y   SDE650  E   F17B0RE. 

•  •     •     •     E  una  breve  follia. 

Adriano  y  aito  3«  se.  7. 

•     .     .     L' ira  ne*  grandi 
Sollecita  s' accende , 

Tarda  s'  estìngue.  È  temeraria  impresa 
L'  irritare  uno  sdegno  ,. 
Che  ha  congiunto  il  poter. 

Demofoonte  j  atto  i .  se.  1 . 

•  •     •     •     ÌJn  consigliero  infido 
Anche  giusto,  è  lo  sdegno. 

Olimpiade  ,  atto  2.  se.  4« 

.     •     •     .     Un  trattenuto  sdegno 
Sempre  si  fa  maggior. 

Temistocle j  atto  i.  se.  9. 
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.     •     .     •     Lo  sdegnò  9  che  nasce 
In  un'  alma  fedele  , 
Quando  è  figlio  d'amore  è  più  crudele. 

Galateo^  parte  a. 

.     •     .     •     Negl?  impeti  improvvisi 
Tatti  abbaglia  il  furor  :  ma  la  ragione 
Poi  n'  emenda  i  trascorsi. 

Demqfoonle  j  atto  i.  sr.  ii. 
.     .     .     •  Quando  è  l'ingiuria  atroce, 
Alma  pigra  allo  sdegno  è  più  feroce. 

Semiramide  j  atto  3.  se.  8. 

LEGGE . 

.     •     .     •     Sarìa  tiranna, 
Se  non  fosse  per  tutti. 

Mtilio  Regolo  \^  atto  i.  so.  8. 

A*  sovrani 
È  saddita  la  legge. 

Demqfoonte  ,  atto  i.  se.  t. 

LEGGE   DI   NATURA. 


•     •     .     Da  principìi  suoi 
L^alma  ha  l'idea  di  ciò  ,  che  nuoce,  o  giova. 

Ezio  ,  atto  1    se.  4- 
.     .     •     .     Itagion  di  natura 
È  il  difender  se  stesso. 

uirtaserse  f  atto  i.  se.  4* 
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È  legge  di  natura 

Che  a  compatir  ci  maova 
Chi  prova  una  sventura  , 
Che  noi  provammo  ancor. 

Giuseppe  riconosciuto  ,  parte  i. 

libehta' 

Non  h  che  una  sognata  ombra  di  bene  ; 

Sou  varie  le  catene , 

Ma  servoè  ognnn,che  nasce.Uopo  ha  ciascuno 

Dell'  assistenza  altrui.  Gì  unisce  a  forza  ' 

La  comun  debolezza  ,  ed  a  vicenda 

L*un  serve  all'altro.  Io  stesso^  Orazio^io  stesso 

Re  monarca  quaF  sono , 

Sento  le  mie  catene  anche  sul  trono. 

Trionfo  di  Clelia,  atto  i .  se.  8. 

LODB. 

La  più  severa 

Misuratisi  virtù  tentan  le  lodi 
In  un  labbro  si  degno. 

Attilio  Regolo ,  atto  2.  se.  2. 
Sempre  di  lode  il  vincitore  è  degno. 

Issipile  y  atto  1.  se.  to. 

Yirtude  è  ancora 

Soffrir  de'  propri  vanti 
11  suon^  che  a  lei  rincresce  ,  e  giova  a  tanti. 

Parnaso  accusalo  e  difeso* 
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llALEDICEKZA   SOK    CURATA. 

•     •     •     Se  'J  mosse 
Leggerezza  ,  lo  compiango  ; 
Se  rag i Oli ,  gli  son  grato;  e  se  in  lui  sono 
Impeti  di  malizisi  ,  io  gli  perdono. 

Clemenza  di  Tito ,  atto  1  •  se.  a. 

MALI    E   SVEUTDRE. 

Chi  dubita  d'  un  mal  raro  s'  inganna. 

Adriano  y  atto  i.  se.  2« 

Dolce  è  il  mirar  dal  lido 
Ohi  sta  per  naufragar.  Non  che  ne  alletti 
Il  danno  altrui,  ma  sol  perchè  Taspetto 
D'un  mal,  che  non  si  soifre,  è  dolce  oggetto. 

Olimpiade  y  atto  2.  se.  5, 

Ne'  mali  estremi  ogni  rimedio  è  giusto. 

Siroe ,  atto  3.  se.  8* 

Qualunque  male  è  lieve 
Dove  colpa  non  è. 

Demofoonte  ^  atto  3.  se.  9. 

Lungamente  non  dura 
Eccessivo  dolor.  Ciascuno  ammali 
O  cede  9  o  a*  accostuma. 

Betulia  liberata  ;  parte  2. 
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Non  dura  una  STentura  9 

Qaando  a  tal  segno  a?anza  ; 

Principio  è  di  speranza 

L' eccesso  del  timor.    . 
Tatto  si  mula  in  breve  9    . 

E  il  nostro  stato  è  tale  , 

Che  se  mutar  si  deve 

Sempre  sarà  miglior, 

jDemqfoonte  j  atto  3.  se.  8. 

•     •     •     .     •     Le  sventare 
Van  su  r  ali  de'  venti. 

Ciro^  atto  1.  &€•  12. 

Del  nemico  destino 

Non  ceder  agP  insulti.  Ogni  sventura 

Insofirril)il  non  dura  , 

Soffribile  si  vince. 

Temistocle  j  atto  3.  se.  3. 

Non  V*  ha  maggior  piacere  ^ 
Che  nel  tempo  felice 
Rammemorare  i  suoi  passati  affanni. 

Giustino  ,  atto  5.  se.  1  • 

.....     Agli  infelici 
Son  par  brevi  i  contenti. 

Alessandro ,   atto  2.  se.  6. 

MALVAGI. 

Fèdi  CATTIVI  e  colpevoli. 
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MARAVIGLIA. 

La  maraviglia 

Deli'  ignoranza  è  figlia  , 
£  madre  del  saper. 

Temistocle  y  atto  i.sc.  i. 

MATRIMONIO    E    NOZZE. 

*     ...     11  sacro  Dodo , 
\  reciproci  pegoi 

Del  talamà  fecondo ,  il  tempo  e  V  uso 
Di  due  sposi  discordi , 
D  genio  avverso  a  poco  a  poco  in  seno 
Cangia  in  amore ,  o  in  amicizia  almeno. 

Demetrio  f  aUo  i.  se.  2. 

.     •     •    Proprio  valor  non  hanno 
Gli  altri  beni  in  se  stessi  e  gli  fa  grandi 
La  nostra  opinion.  Ma  i  dolci  afietti 
£  di  padre  e  di  sposo  hanno  i  lor  fonti 
Neil'  ordine  del  tatto.  Essi  non  sono 
Originati  in  noi 

Dalia  forza  deli'  oso  ,  o  dalie  prime 
Idee  ,  di  cui  bambini  altri  sì  pasce; 
Già  n'  ha  i  semi  nelP  alma  ognun  che  nasce» 

Demofoonte  ^  atto  a.  se.  5. 

1  lacci  d' imeneo  formansi  in  cielo. 

Antigono  ^  atto  A*  se.  8. 
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DeggioD  le  nozze ,  o  figlia  , 
Più  al  i^ubblico  riposo, 
Che  alla  scelta  servir  del  genio  altrui. 
Con  tal  cambio  d'  affetti 
Si  meschino  le  care.  Ognun  difende 
Parte  di  se  nell'altro,  onde  muniti 
Di  nodo  si  tenace 

Grescon  gl'imperi ,  e  stanpo  i  regni  in  pace. 

Colone  y  atto  i.  se.  i. 

Amor  governa 

Le  nozze  de' privati:  hanno  i  tuoi  p<iri 
Nume  maggior  ,  che  li  congiange  :  e  qucstJ 
Sempre  è  il  pubblico  ben. 

Demqfoonte  ;  atto  2.  se.  2. 

.      •      •      .     I  legami 
De'  reali  imenei  per  man  del  fato 
Si  compongono  in  elei.  Da' voti  nostri 
ISon  dipende  la  .scelta. 

Zenobia  ^  atto  2.  se.  3. 

MATRIMONIO   NELLE   FEMMINE. 

È  d' imeneo  per  noi 

Pesante  il  gioco  ,    e  già  senz'  esso  abbiamo 

Che  soffrire  abbastanza 

Nella  nostra  servii  sorte  infelice. 

Olimpiade  ,  atto  1.  se.  5. 
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HEirzOGllA* 

È  la  menzogna  ormai 

Gi*ossolaDo  artificio  ,  e  mal  sicuro. 

La  destrezza  più  scaltra  è  oprare  in  modo , 

Ch'altri  se  stesso  inganni* 

Adriano  y  atto  a.  8C*  i . 

Se  la  menzogna  è  lode, 

Chi  non  vorrà  mentir? 

Chi  più  vorrà  seguir 

L'orme  del  vero? 
Virtli  sarà  la  f^ode  5 

E  si  dovrà  sudar 

11  vanto  a  meritar 

Di  menzognero. 

Parnaso  accusato  e  difeso. 

Chk  adempie  ciò  che  altrui  promise  ^  a  torto 
Chiamasi  menzogner.  ivi. 

MEBITO   TB ACCURATO. 

Non  può  darsi  più  franco  martire , 
Che  su  gli  occhi  vederiii  morire 
Tutto  il  premio  d'un  lungo  sudor. 

Ver  la  gloria  stancarsi  che  giova  , 
Se  neir  ozio  pilr  gloria  si  trova  , 
Se  le  colpe  son  strade  d'onor  ?     ivi. 
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MERITO   D'  VBBlDIEirzA. 

Il  merlo  d*  ubbidir  perde  chi  chiede 
La  ragion  dei  comando. 

Catone  y  atto  i«  se.  2. 

MISERIA  UHA9A. 

.     •     «     .     Della  miseria  nostra 
Noi  ci  facciamo  ministri  e  y  ingrati  a  Dio  , 
Abosiam  de' suoi  doni  ;  an«i  rendiamo 
Istrumenti  di  pena  i  doni  suoi  ; 
E  il  nemico  peggior  V  abbiamo  in  noi. 
Dall'  istante  del  fallo  primiero 
^         S'alimenta  nei  nostro  pensiero 
La  cagion  ,  che  infelici  ne  fa. 
Di  se  stessa  tiranna  la  mente 
Agli  affanni  materia  ritrova  : 
Or  gelosa  d'un  ben  9  eh' è  presente  > 
Or  presaga  d*  un  mal ,  che  non  ha. 
Morte  (tAbcly  parte  !• 

'/  Vedi  infelicità'  e  bis  astri. 

r 


MISBRIOORDIA   DIVINA. 


Assai  maggiore 

É  d'ogni  nostro  fallo   - 
La  divina  pietà. 

ivi ,  parte  a. 
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MONARCHI,    BÉONAWTI  ,    E    AEGiri. 

Sono  i  monarchi 

Arbitri  della  terra  , 
Di  loro  è  il  cielo. 

Ezio  f  atto  !•  se.  3. 

.     •     ,     •     •     Hanno  i  monarchi 
Un  Name'  ignoto  a  noi. 

ivi^  atto  I.  se.  8. 
.     .     .     .     .     Il  ciel  difende 
Le  vite  de'  monarchi. 

ivi  9  atto  2.  se.  2« 
.     •     •     Chi  siede  introno 
Leggb  non  soffre.  ' 

Demetrio  ,  atto  i  •  se.  7 . 
Ne'  disastri  d' un  regno 
Ciascuno  ha  parte;  e  nei  fedel  vassallo 
V  indifferenza  è  rea. 

Ar  laser  se  ,  atto  1  •  se.  6. 
.     Il' regno' stesso 
À  regnare  ammaestra. 

Demetrio  >  atto  2.  se.  3. 

Ogni  lieve  errore 

Si  fa  grande  ih  un  Re.  ivi. 

.     .     .     •     .     Del  ciel  ftìlice  dono 
Sembra  il  regno  a  chi  sta  lungi  dal  trono  ; 
Ma  sembra  il  trono  stesso 
Dono  infelice  a  chi  gli  sta  d'  apjpresso. 

Ezio  f  atto  1 .  se.  9. 
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.     •     •     .     •     À  noi  rispetto 

Benno  i  più  bassi  ;  e  noi  dobbiamo  a  loro 

Esempi  di  yirtù  :  che  il  bene  altrui 

È  la  più  degna  cara 

D'un' anima  real  ;  che  resta  in  yita 

Chi  conserva  morendo  i  regni  interi. 

Natale  di  Giove  ,  se.  !• 

A  noi  si  nicga 

Gìq  che  a'  più  bassi  è  dato.  In  mezzo  al  bo^co 
Quel  villanel  mendicò ,  a  cui  circonda 
Buvida  lana  il  rozzo  fianco,  a  cui 
È  mal  fido  riparo 

Dair  ingiurie  del  eie!  tngnrio  informe , 
Placido  i  sonpi  dorme  ; 
Passa  tranquillo  i  di  ;  molto  non  brama  : 
Sa  chi  r  odia  ,  e  chi  Fama  :  amico  ,  e  solo 
Torna  sicuro  alla  foresta ,  al  monte , 
E  vede  il  core  a  ciascheduno  in  fronte. 
I^oi  fra  tante  grandezze 
Sempre  incerti  viviam  ;  che  in  faccia  a  noi 
La  speranza ,  o  il  timore 
Sulla  fronte  d^  ognun  trasforma  il  core. 

Tito  9  atto  3 .  se.  4- 

Non  vi  piacque ,  ingiusti  Dei  , 
Ch'  io  nascessi  pastorella  , 
Altra  pena  or  non  avrei  , 
Che  la  evira  d'un'  agnella  , 
Che  r  aifctto  d'  un  pastor. 
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Ma  chi  nasce  in  regia  cuna  9 
Più  nemica  ha  la  fortuna  : 
Che  nel  trono  ascosi  stanno 
E  l'inganno  ed  il  timor. 

Siroe  9  atto  2.  se.  li* 
Quando  vuol  d'un  re  PafTanoo 
Per  sua  pace  un  reo  trafìtto  ^ 
£  virtù  l'esser  tiranno, 
É  delitto  la  pietà. 

ivi^  atto  3.  I. 

Ove  s'intese 

Che  divenga  il  vassallo 

Giudice  del  suo  Re  ?  Giudizio  indegno 

In  cui  molto  del  rea . 

II  giudice  è  4)tggior. 

Ciro  ,  atto  3.  se.  al  ti  ma. 
L^ opprimer  chi  disturbi 
Il  pubblico  riposo  è  de*  degnanti 
Interesse  comnn.  Debbon  Ivi  lóro 
Giovarsi  in  questo  anche  i  nemici.  A  tutti 
Nuoce  chi  un  reo  ricetta  > 
Che  la  speme  d'asilo  a' falli  alletta. 

Temistocle  ^  atto  i*  se,  8. 
•  .  •     •   ,  A'  regi  innanzi 
Non  si  mentisce* 

ivij  atto  !•  se.  g. 
•     >     .     •     •     Un  re  si  grande 
Tutto  veder  non  può.  Talor  s' inganna , 
Se  un  malvagio  il  circonda , 
E  di  malvagi  ogni  terreno  abbonda. 

ivi  ^  atto  X.  se.  1. 
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.     •  È  ver  cbe  op^M-ime  il  peso 
13'  an  diadema  real  ,  che  mille  ananni 
Porta  con  se  :  ma  quel  poter  de' buoni 
Il   merlo  sollevar  ;  dal  folle  impero 
'l>e]la  cieca  fortuna 
'Liiberar  la  virtù  :  rend^  felice 
'chi  non  T  è,  ma  n'  è  degno,  è  tale  contento. 
Che  di  tutto  ristora  , 
Ch*  empie  V  alma  di  se ,  che  quasi  agguaglia 
'  (  Se  tanto  un  uoro  presume  ) 
li  destin  d^un  monarca  a  quel  d'  un  Nume. 

ivi ,  atto  a.  se.  3. 
I  Chi  si  ritrova  in  trono, 
.  Si  rado  invau  sospira. 

jéntìgono  9  atto  I.  se.  IO. 
'    Chi  da  legge  ad  un  Re?  La  sua  grandezza  f 
La  giustizia,  il  decoro,  il  bene  altrui, 
La  ragione  ,  il  dover. 

Re  Pastore ,  atto  s.  se.  3. 

Se  il  regno  a  te  non  giova;. 

Tu  giovar  devi  a  lui.  Te  dona  al  regno 

Il  ciel  I  non  quello  a  te.  L*  eccelsa  mente  f 

L'  alma  sublime  9  il  regio  cor ,  di  cui 

Largo  ei  ti  fu ,  la  pubblica  dovranno 

Felicita  produrre  :  e  solo  in  questa 

Tu  dei  cercar  la  tua.  Se  tu  non  reggi  , 

Come  altrui  reggerai  ?  ivL 

Sarai  buon  re,  se  buon  pastor  sarai. 

Ama  la  nuova  greggia  , 

Come  r  antica  :  e  dell*  antica  al  pari 
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Te  la  nuova  amerà.  Tua  dolce  cara 
Il  ricercar  per  quella 
Ombre  liete ,  erbe  verdi ,  acque  sincere 
Non  fu  finor  ?  Tua  dolce  cura  or  sia' 
E  gli  agi  9  ed  1  riposi 
Di  queir  altra  cei^:ar.  Vegliar  le  notti  ; 
II  di  sudar  per  la  diletta  greggia  } 
Alle  fiere  rapaci 
Esporti  generoso  in  sua  difesa 
t*oi  se  è  nuovo  per  te  !  Forse  non  sai 
Le  contumaci  agnelle 
Più  allettar  con  la  voce 
Che  atterrir  con  la  verga?  Ah!  porta  in  trono, 
Porta  il  bel  cor  d'Aminta^  e  aìnici  i  Numi, 
Gnme  avesti  fra'  boschi  in  trono  avrai  : 
Sarai  buon  re  se  buon  pastor  sarai. 

ivi ,  atto  •!•  se.  4' 

...     »     •     •     Ah  sai 
Di  qual  peso  è  un  diadema  e  quanto  sia 
Difficile  dover  dare  a' soggetti 
Leggi  ,  ed  esempi?  Inspirar  loro  insieme 
E  rispettò  ed  amor  ?  A  un  tempo  istesso 
Esser  giudice  e  padre  , 
Cittadino  e  guerrier  ?    Sai  d'un  regnante 
Quanti  nemici  ha  la  virtù.  Sai  come 
Air  ozio  ,  agli  agi ,  alla  ferocia  alletta 
La  somma  potestà  ?  &»mie  seduce  - 
La  lusinga  e  ia  frode , 
Ch'  ogni  fallo  d'  un  re  trasforma  in  lode: 

Eroe  Cinese  ,  atto  i  .♦  se.  7. 
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Rifletti 

Quanti  popoli  in  te ,  Svenvango  ,  avranno 

Oggi  an  padre, o  un  tiranno: a  quanti  regni 

Ta  la  miseria  or  procarar  potrai , 

Tu  la  felicità  :  che  a  tutto  il  mondo 

T^ esponi  in  Tista,  e  sarà  il  mondo. intiero 

Giudice  tuo,  cbe  i  buoni  esempi  9  o  rei  , 

Ammirati  sui  trono  9 

Son  delle  altrui  virtù  prime  sorgenti; 

Che  non  v' è  traWi venti  ^ 

Ma  v'è  nel  ciei  chi  d'  un  commesso  impero 

Può  dimandar  ragione  :  chi ,  come  innalza 

•Quei  che  reggere  in  terra 

San  le  sue  veci  a  benefizio  altrui , 

Preme  cosi  chi  non  somiglia  a  lui. 

ivi  I  atto  aj  se*  6. 
Alle  azioni  -de' Regi 
Sempre  assistono  i  Numi. 

jiiessandro  j  atto  a.  se.  6. 

•     .     •     •     •     Oggi  d' un  regno 

Dio  ti  fa  don ,  ma  del  suo  dono  un  giorno 

Ragion  ti  chiederà  ;  tremane  ,  e  questo 

Durissimo  giudizio,  a  cui  t'esponi 9 

Sempre  in  mente  .ti  stia.  Comincia  il  regno 

Da  te  medesimo.  1  desideri  tuoi 

•Siaqo  i  primi  vassalli  9  onde  i  soggetti 

Abbiano  in  chi  comanda 

L'  esempio  d'  ubbidir.  Sia  quel  che  dei  9 

Non  quei  che  puoi,  dell'opre  tue  misura. 

IL  pubblico  procura  ^ 
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Più  che  il  tao  ben.  Fa  che  in  le  s\imi  il  padre. 
Non  si  tema  il  tiranno.  È  de' i*cg  nauti 
Mal  sicuro  castode 

L*  altrui  timore,  e  non  si  svelle  ,a-  Toiza 
L*  amore  altrui.  Prèmi  dispensa  ,   e  pcue 
Con  esatta  ragion.  Taixlo  risolvi  , 
Sollecito  eseguisci  ^  e  non  fidarti 
Di  lingua  adulatrice 
Con  vile  assenso  a  lusingarti  intt-s.!  : 
Ma  porta  in  ogni  impresa 
La  prudenza  per  guida  , 
Per  compagno  il  valore  y  . 
La  giustizia  su  gii  occhi  ,  e  Dio  ucl  core. 
Tu  compir  cosi  procura 

Quanto  lice  ad  un  mortale  : 

£  poi  fidati  alla  cura 

Del  r  eterno  condottier. 
Con  vigore  al  peso  eguale 

L'  alme  Iddio  conferma  e  regge , 

Che  fra  V  altre  io  terra  elegge 

Le  sue  veci  a  so^^tener. 

Gioas  y  parte  3. 
•     •     •     •     Ognun  imita 
Dì  chi  regna  il  costume ,  e  si  propaga 
Facilmente  dal  trono . 
Il  vizio  e  la  virtù.  Perciò  più  grande 
Il  merito  e  la  colpa 

Sempre  è  nel  re  :  che  del  secondo  esempio, 
Per  cui  huono^  o  malvagio  altri  si  rende  , 
Premio  maggior  9  maggior  gastigp  atteode. 

Sartt*  Eiena  al  Calvario  ,  parte  k 
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.     .     .     Chi  governa 
Debb'  esser  sempre  intento 
Ali'  utile  comun  ,  più  che  a  se  stesso. 

Giustino  ,  atto  i.  se.  2. 
Porcile  colai  j  che  sotto  doro  impero 
U  popolo  governa  , 

Teme  color  ',  eh'  hanno  di  lai  timore  , 
Talché  sopra  il  suo  aator  cade  la  tema. 

ivi^  atto  a.  se.  3. 
E  non  men  darò  è  il  ritrovar  signore , 
Che  giustamente  il  premio  ai  degni  porga  , 
Ne  si  lasci  ingannare 
Da  quella  turba  vile  adulatrice  ,' 
Che  I  espingendo  il  maggior  merto  indietro 
Tenta  sempre  usurpar  gradi  ed  onori,     ivi» 

m 

AVIDITÀ^  DI   AB  Giro. 

Oh   insana  ,  oli  scellerata  * 

Sete  di  regno  !  È  qual  pietà!  qual  santo 

Vincolo  di  natura  e  mai  bastante 

A  frenar  le  tue  furie  ! 

uértaserse  ^  atto  i .  se.  3. 

Arte  malvagia  di  beghabb. 

La  prima  arte  del  regno 
È  il  srfPrir  l'odio  altrui.  Giova  al  regnante 
Più  riHlio,  che  Pamor.  Con  chi  l*  offende 
Uà  più  ragion  d'esercitar  T impero. 

JSzio  ,  atto  1  •  se.  B. 
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MONARCHI   A   REGNASTI. 

.     •     .     •     Più  grandi  oggetti 

De^  monarchi  han  gli  affetti. 

È  la  pubblica  ,  il  sai  , 

Felicità  di  <:hi  risiede  io  trono 

Il  più  sacro  dover*  S'obbliga  a  qaeslo 

Chi  d*  un  serto  real  cinge  le  tempia. 

MONABCHIA. 

.     .     •     .     L*  essere  uniti 
È  necessario  9  e  '1  necessario  nodo 
Onde  ognuno  è  ad  ognun  congiunto  e  stretto. 
Quanto  semplice  e  più  ,  m«no  è  imperfetto. 

Catone ,  afto  2.  se.  8. 

MONOOi 

•     •     Nel  mondo 
Tutto  è  soggetto  al  cambiamento. 

Adriano  ,  atto  3.  se.  4* 

Declina  il  mondo ,  e  peggiorando  invecchia. 

Demetrio  ,  atto  a.  se:  8. 

•     •     •     •     Il  mondo 

Varia  cosi  le  sue  vicende  ,  e  sempre 

Ali'  evento  felice  il  reo  succede. 

Issipile^  atto  3.  se.  l. 
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.     È  1'  adattarsi  ai  tempo 
Necessnaa  virtù.   > 

.     Qualunque  nasce  alle  vicende 
Delia  sorte  è  soggetto. 

Ezio  y  atto  3.  se.  !• 
Cile  piccolo  I  che  vano , 
Che  misero  teatro  ha  il  fasto  umano  ! 

Sogno  di  Scipione. 

.      •     In  questo 
Meritato  da  noi  misero  esigiio 
Pace   non  si  ritrova , 
Se  non  si  cerca  in  Dio. 

Morte  cC  jibel  ^  pnrtc  i. 

•      .     •     Dall'opre  il  mondo 
Regola. i  suoi  giudizi,  e  la  ragione* 
Quando  l'opra  condanna ,  indarno  assolve. 

Z>.  mofoonte ,  atto  5.  se.  9. 

MORTE. 

Perchè  tarda  è  mai  la  morte 
Quando  è  termine  al  martir? 
A  chi  vive  in  lieta  sorte 
E  sollecito  il  morir. 

jirtaserse  ,  atto  3,  se.  1. 

.     .     .     Agi'  infelici 
Diflicile  è  il  mprir.< 

Adriano ,  atto  1 .  se.  4^ 
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Non  ritiova  un'alma  forte 
Che  temer  neir  ore  estreme  : 
La  TÌltà  di  chi  lo  teme 
Fa  terribile  il  morir. 
Non  è  ver  che  sia  la  morte 
Il  peggior  di  tutti  i  mali  , 
È  un  sollievo  de'  mortali  , 
Che  son  stanchi  di  soffrir. 

ivi  j  atto  3.  se.  6. 
Non  è  il  peggior  de'  mali 
Ai  fi  II  questo  morir.  Ci  toglie  almeno 
Dai  commercio  de*  rei. 

Ezioy  atto  3.  se.  I. 
•     • .   •     •     •     Non  si  trova 
Follia  la  più  fatale , 
Che  potersi  scordar  d'esser  mortale. 

TilOy  atto  1.  se.  5. 
•      •     .     •     Alfin  9  che  m  li 
Esser  può  questa  morte?  Un  ben  ?  s'  affretti; 
Un  mai  ?  fuggasi  presto 
Dal  timor  d'  aspettarlo 
Ch^è  mal  peggiore.   È  della  vita  indegno 
Chi  a  lei  pospon  la  gloria.  A  ciò  che  nascci 
Quella  è  comun  :  dell'alme  grandi  è  questo 
Proprio  e  privato  ben.  Tema  il  suo  falò 
Quei  vii  ,  che  agli  altri  oscuro  , 
Che  ignoto  a  se ,  morì  nascendo ,  e  porla 
Tutto  se  nella  tomba  3  ardito  spiri 
Chi  può  senza  rossore 
Kammentar  come  visse  allor  che  muore. 

Jemw/<?c/e,  alto  3.  se.  2. 
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'  .      ...     Opra  di  Dia 

•  Sili  clic  non  Tu  la  morte.  Ei  de*  viventi 

).<!  [Mirdita  non  brama.  Entrò  nel  mondo 

C.tìi.imata  da' malvagi 
I   E  co'  detti  e  coli*  opre  ;  e  il  nostro  fallo 
ì  DI  conteso  sentiero 
!   l'i  imo  le  aperse  il  varco* 

Morte  d  Abel  y  parte  a. 

IV è  crediate  che  il  dare  a  se  la  morte 
i    i  presa  sia  di  generoso  cOre  : 
i    rchè  chi  per  dolor  fugge  la  vita, 
IN  ni  ha  valor  di  rigettar  gli  affanni. 

Giustino  y  atto  5.  so.  3. 

r 

.  ^ Si  sprezza 

\ja   lungi  ,  il  so  ,  ma  non  si  gutfrda  poi 
('•  Ila  costanza  istessa 
i.  momento  fatai  ,  quando  s'appressa. 

Nateti  y  atto  5.  se.  a. 

NASCITA   db'  grandi. 

Della  mente  immortal  provvida  cura 

L  il  natal  degli  eroi.  Prendono  il  nome 

1  secoli  da  questi  :  ognnif  di  loro 

13  n  tratto  ne  rischiara  ;  e  veggon  poi 

Al   favor  di  quel  lome 

1   posteri  remoti 

Ti  li  altri  eventi  confusi  ,  e  i  casi  ignoti. 

Tal  fra  gli  astri  ^  i  più  chiari 
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V  V  U  U 

Non  oltraggiano  i  Numi  i  voti  umani. 

Tcmisiocle  ,  atto  i .  se.  9. 

oBaBoisnzi* 

Il  merto  d'  ubbidir  perd«  chi  chiede  , 
La  ragion  del  comando. 

Catone^  atto  i.  se.  2. 

•     •     Ognun  soggetto 
È  a  maggior  potestà.  Queste  ordinate 
Son  per  gradi  da  Dio.  Resiste  a  lui 
Chi  al  suo  maggior  resiste. 

Giuseppe  riconosciuto  ,  parte  2. 

So  che  la  gloria  perde  , 

D*  un  ubbidir  sincero 

Ne  ir  eseguir  V  impero 

Chi  esaminando  il  va  ; 
Chi  con  ardir  protervo 

Gli  ordini  eterni  obblia^ 

Chi  servo  esser  'dovria  9 

E  giudice  si  fa.  ivi* 

0  figlia  d'umiltà  I  d'ogui  virtude 
Compagna  ,  ubbidienza  ,    un^  alma  fida 
Chi  al  par  di  te  santificar  si  vanta  ? 
Selvaggia  ,  ignobil  pianta 
£  il  voler  nostro;  i  difettosi  rami 
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Tu  ne  recidi ,  e  nel  voler  divino 
Santi  germi  vMnnesti  :  il  tronco  antico 
Prende  nuovo  vigor:  Dio  P  alimenta , 
£  voler  nostro  il  suo  voler  diventa.  - 

Isacco  9  parte  i. 

OBBUO  AZIONE  • 

Non  può  obbligar  se  stesso 
Chi  libero  non  è. 

Attilio  Regolo ,  atto  3.  se.  5« 

ODIO. 

È  un  ben  cbe  ,  posseduto  , 
Tormenta  il  possessor. 

Adriano  ,  atto  3.  se.  4* 
Perde  V  odio  palese 
li  luogo  alla  vendetta. 

EziOy  atto  I.  se.  4* 

ODIO  DBQLI  INGBATI. 

•     •     .     L^  odio  t  che  ammiri , 
È  de*  gran  beneficj 

La  mercè  più  frequente.  Odia  l'ingrato, 
(  E  assai  ve  n'  ha  )  del  benefizio  il  peso 
Nel  suo  benefattor  ;  nia  1'  altro  in  lui 
Ama  all'incontro  i  benefici  sui. 

Temistocle  ,  atto  1  :  se.  i  • 

Fedi  VENDETTA. 


\ 
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OFFESE. 

•     .     •     L*  offensore  obblia  9 
Ma  non  l'offeso  i  riceToti  oltraggi. 

EziOf  atto  3.  se.  9« 
.     •     •     •     Quando  T  obblìo 
Delle  private  ^ese 

Util  si  rende  al  coman  bene  ,  è  giusto. 

Catone  y  atto  i.  se.  5. 

I  torti  obblia 

L'offensor  non  l'offeso. 

Ciro  I  atto  3.  scena  ultima. 
Vendetta  rende  egaalè 
L' offeso  air  offisnsor. 

Tito  j  atto  3.  se*  7. 

OHOBE   ED  ONESTO. 

Oh  ammirabile  sempre. 
Anche  in  fi  onte  a' nemici 
Carattere  d' amor  ! 

JHes$andro  9  atto  i«  se.  3. 
Un  cor  verace 
Pieno  d' amore  9 
Non  è  portento , 
Se  ogn*  altro  core 
Crede  incapace 
D' infedeltà. 

Tito  ;  atto  3.  se.   1. 
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.     •     •     .     Un'alma  grande 

È  teatro  a  se  stessa.  Ella  in  segreto 

S^  approva  e  si  condanna  \ 

£  placida  e  sicura , 

Del  volgo  spettator  l'aura  non  cura. 

Artaserse  y  atto  a«  se.  2. 

L'  ntil  non  già  dell*  opre  nostre  oggetto  i 
Ma  Tonestk  esser  dee» 

Attilio  Regolo  y  atto  1*  se.  7. 

OKOAB  FBIIMIIIILB. 

»     •     •     Ne  men  del  vero 
L'  apparenza  del  fallo 
Evitar  noi  dobbiam  :  la  gloria  nostra 
È  geloso  cristallo  ,  è  debil  canna  , 
Che  ogn'aara  inchina^  ego*  respiro  appanna. 

Znobia  ^  allo  1 .  se*  3. 

pPPAESSI. 

Opprimete  i  contumaci , 
don  gli  sdegni  allor  permessi  : 
Ma  infierir  contro  gli  oppressi  ; 
Questo  è  un  barbaro  piacer: 

Non  t'  è  Trace  in  messo  a'  Traci 
Si  crndel  |  che  non  risparmi 
Quel  meschin  ,  che  getta  l'armi  > 
Che  si  rende  prigìonier. 

TitOy  atto  I.  se.  4* 
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•  •     .     •     Vegliano  i  Nami 
In  ajafo  agli  oppressi. 

Siroe  y  atto  i.  se.  i. 

/       OZIO. 

•  .     •     •    Un*  alma 
Già  fra  gli  agi  avvilita  y 

Vinta  dalPozio  ^  e  a  strascinare  avvezza 
Le  molli  del  piacer  lente  catene  , 
Nemmen  V  idea  del  mio  sndor  sostiene. 
(  della  Fina.  )  uiicide ,  se.  6. 

OSTENTAZIOITE. 

w    •     •     .     La  dove 

Il  suo  merto  ostentar  ciascun  procura  , 
La  virtù  y  che  più  splende  ,  è  non  sicura. 

Temistocle  ,  atto  3.  se.  i. 

PACE. 

Ì?«r  troppo  è  vero  :  in  questo 
Meritato  da  noi  misero  esiglio 
JPuce  non  si  ritrova. 
Se  non  $i  cerca  in    Dio. 

Morte  d*  Abel ,  parte  a. 

•  •     •     .     Alfiii  la  pace 
£  neces.«aria  al  vinto  , 
Utile  al  vincitor. 

Adriano  j  atto  3.  se.  4. 


• 
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È  Stolto 

Chi  non  sente  piacer ,  quando  placato 
j  U  altrui  genio  guerriero , 
Può  sperar  la  sna  pace  il  mondo  intero. 

Catone y  atto  a.  se.  6. 

Sempre  intenti  i  mortali  all'altrui  danno  > 
Mai  sincera  fra  lor  pace  non  hanno. 

Parnaso  accusalo  e  difeso* 

Ciascun  ,  che  nasce  in  terra  ^ 
Con  gli  altri  è  sempre,econ  se  stesso  in  guer« 

(  ra*  ivi* 
Non  meno  risplende 
Fra  r  arti  di  pace  , 
Che  in  altre  vicende 
La  gloria  d^  un  £e« 
Si  nobii  decoro 

D'  un  soglio  è  r  ulivo , 
Che  forse  1'  alloro 
Del  fiero  Gradivo 
Si  degno  non  è 

Contesa  dt?  Numi,  parte  a. 

PADRE  I   E  suo  AFFETTO  TERSO  I  FIGLI. 

F'edi*  anche  figli. 

.    •     •     •     •  .  Forte  diviene 

Ogni  timida  fiera 

In  difesa  de'  figli  :  altrui  minaccia , 
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Depone  il  suo  timore  , 

E  l' istessa  viltà  cangia  in  valore 

JssipUe  ,  atto  a.  se.  i4- 

•     .     .     •     Sempre  a  ana  figlia 
Comanda  un  genitor,  quando  copsiglia. 

Achille  9  atto  i .  se*  7* 

Vedi  AMOR  pAtcrvo  ,  figlio  ,  e 

MAtRIMONIO. 


PARAGOIIE. 

.     •     .     .     Gli  opposti  Oggetti 
Rende  più  chiari  il  paragon*  Dtstingae 
Meglio  ciascun  di  noi  (  gode. 

Mei  mal ,  che  gli  altri  oppi*esse  ,  il  ben  ch*ei 

Demofoonté,  Licenza. 

PARRICIOA. 

Chi  uccise  il  genitor  non  è  più  figlio. 

Artaserse ,  atto  i .  se  3. 

*  PASSIONI . 

.     •     .     Sarebbe  ogn*  alma 
Vivo  tempio  di  Dio  ;  ma  il  reo  talento 
Altri  Numi  ri  forma 
Del  proprio  error.  Neil'  amar  tesori 
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Chi  soda  avaro ,  e  chi  superbo  anela 
Aììe  vuote  di  pace 
Sperate  dignità:  questi  respira 
Sol  vendetta  e  furor  ,  del  bene  altrui 
Quegli  s'  affanna  :  altri  nei  fango  immergo 
iD*  impudico  piacer  y  nelFozio  vile 
Altri  languendo I  a  se  medesimo  incresce: 
E  nell^  anima  intanto  , 
Che  germogliar  dovea  frutto  sublime , 
Della  grazia  celeste  i  semi  opprime. 

SarU'  Mena  parte  i. 

•     •     .     •     Chi  volesse 
Estinguerle  nell'  uomo ,  un  tronco  «  un  sasso 
Dell'  uom  faria  :  non  si  corregge  il  mondo  | 
Si  distrugge  cosi.  L' arte  sicura 
È  sedare  i  nocivi , 
Destar  gli  utili  affetti. 

Parnasa  accusato  e  difeso* 
Son  questi ,  o  Dei ,  che  dell'  umana  vita 
Tutto  infestano  il  mar  :  l'empie  son  queste 
Sediziose  schiere ,  ond'  è  per  tutto 
Disordine  e  tnmulto.  ivi* 

•     •     •     .     Queste  la  destra 

Armano  ai  parricidi 

Di  scellerato  acciaro  :  i  sacchi  espressi 

Delle  infami  cicute  insegna  queste 

Ad  apprestar  :  da  queste  furie  invasi 

Sempre  i  mortali  all'  altrui  danno 

Mai  sincera  fra  lor  pace  non  hanno.       ivi. 
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Della  ragion  vassalli 

A  servir  destinati 

Nascon  gli  affetti ,  e  fin  che  servi  sono, 

Non  v'è  chi  lor  condanni  3 

Chi  gli  lascia  regnar,  gli  (a.  tiraooi.      ivi. 

Fedi  AFFETTI. 


rATIMKHTI. 

Fedi  AFFLIZIONE  ,    OOLORJl  9  e  STBHTURfi. 

PATRIA. 

.     •     .     •     La  patria  è  nn  Nnme , 
A  cui  sacrificar  tutto  è  permesso. 

Ttmistocle ,  atto  a.  se.  7. 

É  istinto  di  natura 

II' amor  del  patrio  nido.   Amano  anch' esse 
Le  spelonche  natie  le  fiere  is tesse.       ivi. 
•     .     .     •     La  patria  è  nn  tutto  , 
Di  cui  siam  parti.  Al  cittadino  i  fallo 
Considerar  se  stesso 
Separato  da  lei.  L' utile ,  e  il  danno 
Ch*el  conoscer  dee  solo,  t  ciò  che  giova, 
O  nuoce  alla  sua  patria  y  a  cui  di   tutto 
£  dcbitor.  Quando  i  sudori  e  il  sangue 
^Sparge  per  lei  y  nulla  del  proprio ei  dona, 
llende  sol  ciò  che  n'ebbe*  £>-sa  il  produsse , 


1/  educò ,  lo  Dudri  :  con  le  sae  leggi 
I>agr  insulti  domestici  il  difende, 
Itagli  esterni  coli'  armi.  Ella  gli  presta 

^  Nome  9  grado ,  ed  oaor  :  né  piemia  il  merlo 
r(è  vendica  V  offese  :  e  madre  amante 

'  A  fabbricar  s'  a£Eanna 
La  SHa  felici tli  ,  per  quanto  lice 
Al  destin  de' mortali  esser  felice. 
Han  tanti  4oni  ,  è  vero, 
11  peso  lor*  Chi  ne  ricMa  il  peso 
Rinunci  al  benefizio.  A  far  si  vada 
D*  inospite  foreste 

'    Mendico  abitator  :  e  )à  di  poche 
Miniere  ghiande,  e  d^un  covi!  contento^ 
Vita  libero  e  spio  a  suo  talento 

Aiiilió  Regplà  )  atto  a,  se.  k  • 

tàUtmk   E  TOLLBRAirtA. 

V  ira  del  fato  avverso 
Tollerando  si  vince, 

Siroe  9  atiox  8C«  8.. 

« 

HADRB  E  FIGLI. 

» 

Il  più  gradito  fregio 
Sempre  d'  un  Padre  è  la  viì^tà  de'  Figli» 
Tributo  di  rispetta  e  <t  amore* 

JUmtjstjsio  Tom»  FIIL  «i 
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PECCATO. 

.     .     .     Ah  !  del  peccato  è  questo 
Il  maligno  costume  ; 
Toglie  alla  mente  il  lame  » 
Persuado  >  avvelena,  e  poi  si  «Qopre- 

Morte  cf  jibel^  parte  i, 

Ftdi  COLPA. 

PENSI £K0   DI   SB    STESSO. 

Non  fa  poco  chi  sol  pensa  a  se  stesso, 

Didone  ,  atto  3.  se,  4  • 

PEIITIMEKTQ* 

Al  giovanil  talento 

Non  ti  fidar  cosi  : 

Chi  tardi  si  penti 

Si  pente  in  vano. 
Non  sai  che  sia  dal  vento 

Lasciarsi  trasportar  ,  . 

E  il  porto  sospirar 

Quando  è  lontano. 

//  vero  omaggio, 

,     .     .     . .   Chi  si  pente , 
Nel  verace  dolor  toi-ua  innocente,  ! 

S,   jElena  ,  parte  a. 
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•  •     •     •     .     È  d' UQ  eiroi'e 
Goosegaenza  il  pentirsi. 

DenK^oonte  ,  atto  2,  se  4* 

Parte 

Di  penitenza  è  il  confessar  la  colpa  ^ 
Conoscerla  ,  arrossirne. 

Morte  d^Abely  parte  ^* 

PERICOLU 

• 

•  •     •     ...     Si  deve 

Ad  un  periglio  opporsi  in  fin  ch'&   lieire. 

Ezio  y  atto  I.  se.  8. 
.     •     •     .     .     Ne'  gran  perigli 
Gran  coraggio  bisogna. 

Demofoonte  ,  atto  I.  se.  a. 

Chi  Tede  il  periglio  \ 
Né  cerca  salvarsi  j 
Ragion  di  lagnarsi 
Del  Fato  non  ha.» 

ivi  f  atto  3.  se.   1^ 
Chi  ne  provò  lo  sdegno, 
Se  folle  al  mar  si  fida  , 
De^  suoi  perigli  è  degno  ^ 
Non  inerita  pietà. 

Alessandra  ^  atto  a.  se*  i5. 
»     •     •     •     •     Spesso 
L' ìmtnataro  riparo 
Sollecita  un  periglio. 

Jpennestra  %  atto  i.sc.  7* 

4 
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Quel  che  fra  1'  erbe  e  i  fiori 
L'  angue  nascosto  Tede  , 
Folle  è  ben  ,  se  da  lei  non  torce  il  piedei 

La  Gala  tea ,  paiate  i  • 
•     «     •     •     Assai  più  giova  , 
Che  i  fervidi  consigli  , 
Usa  len^  prudenza  ai  gran  perigli. 

jirUigono  ,  atto  3.  se.  3, 

PERVBBSITA% 

Quah  oosa  ha  mai  la  terra 
3acra  cosjl  »  che  la  malizia  'altrui 
Non  corrompa  talor  ? 

Parnaso  accusato  e  difeso^ 

Fedi   MAIfVAGtTà*  ,    COLPA   €C, 
FIACERB, 

t     •     •     •     A  prova  io  sento , 
Che  ha  pia  forza  un  piacer  d*ogni  tormento, 

D^moofonte  ,  atfo  3«  se.  3. 

Par  maggiore  ogni  diletto', 
Se  in  un'anima  si  spande  , 
Quando  oppressa  è  disrt  timor. 

Qual  piacer  sarà  perfetto  , 
Se  convién  per  esser  grande  , 
Cilie  cominci  dal  dolor? 

ivif  i^tto  3.  se.  ultima. 
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Quanto  è  più  facile  « 
Glie  aa  |;raa  diletto 
Giunga  ad  uccidere  , 
Che  un  gi'an  dolor  ! 

Ciro^  atto  i«  se.  4* 

•  «     •     «     TTa  contento  estremo 
Fa  spesso  istupidir* 

ivi  ^  atto  a.  sc«  9. 
Desiato,  piacer  giungo  più  caro* 

Semiramide  j  atto  3.  se.  3^ 

•  •     •     «L    E  colpa 

Spesso  il  piacer  1  che  fra^l  piacer  nascosta 
Serpe  talor  la  rea  superbia  ìa  seno  , 
£  le  grazie  del  ciel  cangia  in  velenOé 

Isacco  y  parte  i . 
Quanto  brevi  i  piaceri  ,  e  quanto  sono 
Lunghi  gli  affanni  in  questa  umana  vita  1 
Qnante  doglie  e  timori , 
Quante  vane  speranze ,  e  quanto  tempo 
Si  dee  passar  pria  che  a  un  piacer  si  giunga! 
Il  qua!  )  poiché  s^  ottenne  » 
In  un  .momento  fugge ,  e  lascia  solo 
Di  se  la  rimembranza  ^ 
Che  si  fa  dolorosa  j 

Se  in  tempo  di  mestizia  in  noi  si  desta.» 

Giustino  )  atto  a*  se.  5. 
Che  trovar  non  si  può  piacer  si  lungo  , 
Che  brevissimo  affanno  eguagli  in  parte,  ivi* 
Che  la  vicenda  delle  umane  cose 
Il  bene;  e  il  mal  eoa  qc^esta  legge  alter  uà 


loSl  SBifTB  HZB 

Deir  universo  per  fatai  sostegno. 

ivi  I  se.  6» 

•     .     •     .     Del  cielo  un  dono  , 
Non  men  che  la  ragione , 
È  il  desio  del  piacer  :  ma  i  doni  uniti- 
Separar  non  convien.  Denno  a  fieenda 
Separarsi  tra  lor.  Qaelia  prudente 
Sceglie  e  misura  :  anima  Taltro  ,  e  quindi 
Stimolo  faan  le  beli'  opre  , 
Soccorso  e  premio.  Ed  a  gran  torto  il  cielo 
Di  tirannia  s^ accusa. 
Quando  il  dono  è  gastigo  a  chi  ne  abosa. 

Alcide  y  8c«    II* 

PUCEBB   APFAEEVTB. 

t    •     .     •    Chi  si  fida 

Alla  mentita  faccia 

Corre  al  diletto^  e  la  miseria  abbraccia. 

Astrta  placaiam 
Si  piange  di  piacer  ,  come  d'  affanno. 

jfrtaserse  ^  atto  i.  se.  ri. 

PlAXfTO. 

Si  piange  di  piacer,  come  d'affanno. 

Artaserse  ^  atto  i.  se.  ii. 
•     •     •     .     La  gioja  ancora 
Ha  le  lagrime  sue. 

Catone  y  atto  2.  se.  5. 
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Oh  Dei  ,  che  dolce  incanto 
È  d^  un  bel  ciglio  il  pianto! 
Chi  mai,  chi  paò  resisterei 
Quel  barbaro  qual  è  ! 

Catone  ,  atto  2.  se.  5. 

Ah  non  è  Tano  il  pianto 
V  altrui  rigore  a  frangere  t 
Felice  chi  sa  piangere 
In  faccia  al  caro  ben. 
Tutte  nel  sen  le  belle 

Tutte  lian  pietoso  il  core  } 
E  presto  sente  amore 
Chi  ha  la  pietà  nel  sen. 

Semiramide  ^  atto  9.  se.  i2* 
Quando  eccede  ha  pur  talora 
Le  sue  lagrime  il  piacer. 

Antigono  9  atto  a.  se.  4- 
Vuol  tornar  la  calma  in  seno, 
Quando  in  lagrime  si  scioglie 
Quel  dolor  ,  che  la  turbò  ^ 
Come  torna  il  ciel  sereno 

Quel  vapor ,  che  i  rai  ci  toglie 
Quando  in  pioggia  si  cangiò. 

Attilio  Regolo^  atto  3.  Se.  7< 
Quando  si  perde  tanto, 
Necessità  9  non  debolezza  è  il  pianto. 

Alessandro  y  atto  3.  se.  2* 
.     .     .     •     Non  sempre ,  o  figlio  , 
Sì  piange  di  dolor. 

Gioas  )  parte  2. 
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Dunque  ^i  sfoj^a  in  pianto 
Un  cor  d' affanni  oppresso  , 
E  spiega  il  pianto  stesso 
Qaando  è  conlento  un  cor. 

Chi  può  sperar  fra  tioi 
Piacer  j  che  sia  perfetto  y 
Se  parla  anche  il  diletto 

'    Co'  segni  del  dolor  t 

Morte  d  Abtl  ^  parte  a. 

Di  crudeltà  ,  non  di  fermezza  ha  vanto 
Chi  può  durar  della  sua  donna  al  pianto. 

Epitalamio  /. 
Piccolo  è  11  daol  quando  permette  il  pianto. 

Urtus^rse ,  atto  3«  se.  3. 


?IBTÀ\ 


Ciò  che  pietà  rassembra^ 
Non  è  sempre  pietà. 

Temistocle  f  atto  i  •  se.  4* 

•  .     .     ,     Co'  nemici 
Più  bella  i  la  pietà. 

Ztnobia  ,  atto  3.  se.  7^ 

•  •     •     .     D' Amor ,  benché  pudica  , 
Messaggera  i  la  Pietà. 

Atto  4^  se.  8i 
Ad  an  cor  generoso 
Qtìalche  Tolta  è  viltà  Tesser  pietoso. 

Didone  j  atto  4.  se.  5. 
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é     »     .     -La  piétade , 
iSenza  giustizia  è  debolezza. 

Giuseppe  riconosciuto  ^  parte  i« 

.     *     •  Chi  pietà  desia  ) 

NoA  può  negar  pietas  ^ 

Nitteti. 
Bt  pietade  è  indegno 
Chi  compatir  non  sa*  iv*u 

4     •     •     é    Troppa  forza 
Ha  quest'arte  fallace, 
Che  diletta  ed  inganna  )  offende  e  piace* 
£  un  dolce  incanto  , 

Che  d' improvviso 

Vi  muove  al  pianto^ 

Vi  sforma  al  riso  , 

S*  ardir  v'  accende  4 

Tremar  vi  fa* 

Parnaso  accusato  e  dlfesOi 

M 

KkFOLÓ.  •> 


i     •     A     ,    Il  volgo  insano 
Quel  tiranno  talora  , 

Che  vivente  abborrisce  ,  estinto  adora* 

Ezio  f  atto  1 .  cc«  3. 
Non  ^^  è  poter  ,  che  basti 
Popoli  a  soggiogar  concordi  ,  invitti  ^ 


«  » 
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D'ardir  ,  di  ferro ,  e  di  ragione  armati. 

Clelia  \  atto  i.  se.  8. 

PREGHIERE  AL  CIELO. 

•  .     •     •    Han  dritto  in  cielo 
Le  suppliche  dolenti 

D^  un'  anima  fedel* 

Zsnobia ,  atto  ^.  so.  8. 

ra'EMio. 

È  arbitrio  di  chi  regna  ,  *      . 

Non  è  debito  il  premio. 

Didone  j  atto  3.  se.  3k 

PREGIO  DELLE    COSE  HARE. 

•  .     .     .    Han  piccìol  il  vanto 

Le  gemme  là ,  dove  n'  abbonda  il  mare> 
Son  tesori  tra  noi ,  perchè  son  i*are* 

Temistocle ,  atto  i .  se.  4» 

PRIlfVCtFE. 

Fedi  MOIIARCBI* 

^RIRCIFIO. 

Dal  booQ  principio  il  lieto  fin  dipende. 

Giustino  «  atto  a«  se.  a. 


S    MA  ss  I  M  E.  1087 

PEOMESSA. 

La  promessa  d'  ali  fallo 
Non  obbliga  a  compirlo. 

Alessandro  9  atto  3,  se.  5. 

TRÒTVIDBNZA  DITI  11  A. 

•     •     •     Ordina  in  guisa 
Gli  umani  eventi  il  ciel ,  che  tutti  a  tutti 
Siam  necessari  ;  e  il  più  fetice  spesso 
Nel  più  misero  trova 
Che  sperar  9  che  temer. 

Adriano  ,  atto  3.  se.  4* 

PRUDENZA. 

.     .     .     Variano  i  saggi 
A  secondi  de' casi  i  lor  pensieri. 

Bidone^  atto  i.  so.  5. 
Qualche  volta  è  virtù  tacere  il  vero. 

Ezioi  atto  2.  se.  7. 
.     «      .      .     Agli  occhi  altrui 
Si  confondon  talora 
La  prndenia  e  il  timor. 

Catone  ,  atto  i .  se:  i  • 
Guarda,  che  per  fuggir  l'onda  crudele > 
Non  urti  in  scogli ,  ed  al  propizio  vento 
Libere  non  lasciar  tutte  le  vele. 

La  strada  della  Gloria. 


ItvSS  SBlTTBllBB 

Di  tatto  qacllo ,  che  comprendi  e  sai  , 
Pompa  non  far  j  the  uà  bel  tacer  talTolta 
Ogni  dotto  parlar  vince  d'  assai.  ivi» 

,     >     .     .     Debbono  i  saggi 
Adattarsi  alla  sorte. 

Temistocle  ^  atto  i.  se.  i. 
Voce  dal  sen  fuggita 
Poi  richiamar  non  vale: 
Non  si  trattien  lo  strale, 
Qnando  dall'arco  usci* 

Ipermestra  ^  atto  i,  se*  3. 
«...     Assai  più  giova  9 
Che  ì  fervidi  consigli  y.    . 
Una  lenta  prudenza  a^gran  perigli 

Aniig*  atto  3.  se»  3. 
ph  provvidenza  eterna  ! 
£  la  ' prudenza  umana 
Follia  dinanzi  a  te, 

Giuseppe  riconosciuto  \  parte  3, 

•     •     •     •     In  mezzo  aggravi  affanni 

I^on  dee  1'  umana  mente 

Alle  risoluzioni  esser  veloce  \ 

Perchè  non  sempre  il  duol,  che  i  cori  opprime 

Delle  cose  si  fa  giusta  misura: 

£  che  non  sol  fra  i  nembi  e  It  procelle  ^ 

Ma  di  Ecfiro  ancora  al  dolce  fiato 

Il  prudente  nocchier  giammai  non  toalie 

La  destra  dal  timon  ,  T occhio  dal  cielo: 

P  Tchè  r  istessa  forza  ^ 

Che  rotta  da  ragion  conduce  in  pnrfo , 


IS     MA  astute  iC^ 

((Spogliata  di  consigli 
Il  Ci  offre  mermi  agli  inganni  ed  ai  perigli» 

Gustino ,  atto  5.  se.  3. 

■ 

*     •     •     Ad  ogni  impresa 
I  Preceder  dee  tardo  consiglio.  Audace  » 
Malaccorto  y  imprudente  j 
Temerario  non  è  chi  al  cimentarsi 
Sollecito  decide  ? 

Alcide^  se.  9« 
'.  ■ 

^    •     •     •     Al  risolvere*     «     «     • 
E  virtù  la  lentezza  , 
Ma  è  vizio  all'eseguir.  ti>L 

]  .     .     .     •    Felice 
E  in  suo  cammin  di  rado  ^ 
Chi  varca  i  fiumi ,  e  non  ne  tenta  i}  gnadc^4 

Achille  f  atto  i.  se.  io« 

•     •     .     .Le  querele 
£fft;lto  son  di  debolezza* 

Zenobia  ,  atto  a.  se.  3> 

I  QUIETE. 

.  •'   •     •  È  del  riposo 

'  Figlio  il  valor <  Sempre  vibrato  alfine 

Inutile  a  ferir  Parco  si  rende. 
I  Dcm^foonte  ,  atto  i .  se*  3^ 


BXO« 

.     ,     *     .     Reo  non  si  chiama 
Chi  pecca  involontario. 

JZenobia  ,  atto  i.  «e.  3« 

Fedi  CASTIGO  ,    COWJiVOLEa 
EIMOBSO. 

Se  produce  rimorso. 
Anche  un  regno  è  sventura. 

Didoncj  atto  i^.  se.  4» 


•     » 


....     Eterna  guerra 
Hanno  1  rei  con  se  stessi. 

Demo/bottte  ,  atto  3.  se  a. 

.     ,     .     ^     A' gran  delitti  ^   ^ 

É  compagno  il  timor.  L' alma  ripiena 
Tatta  della  sua  colpa 
Teme  se  stessa*  • 

Etìo  9  atto  !•  se*  4' 

Perchè  tu  resti  afflitto 

Basta  la  compag»»*  del  tuo  delitto. 

Siroe^  atto  3.  »c«  4- 
È  lieve  pena,  a  un  reo 

La  sollécita  morte* 

iW)  atto  3.  so*  lOé 

Ogni  detto  ianocénte 
.^      Sembra  accusa  ad  un  cor  ,  che  reo  ai  sentóé 

Antigono  ^  atto  i*sc«9« 
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Del  reo  nel  core 
Desti  un  ardore  9 
Che  il  sen  gli  lacera 
La  notte  e  il  dL 
Giuseppe  riconosciuto  ^  parte  a» 

«     •     •    Non  vive  il  reo 
tJn  momento  in  riposo , 
Benché  a  tutt*  altri  ascoso 
{lesti  il  suo  fallo  j  ei  che  si  vede  al  fianco 
li'  acerbo  accusator  j  trema  |  paventa 
L'  evidenze  ^  i  sospetti  , 
L*  oscurar  della  notte ^ 
L' anparir  dell'  aurora  ^ 
E  chi  sa  la  sua  eolpa  ^  e  chi  V  ignora. 
Sente  l'alma  y  se  veglia  ;  e  in  mille  forme 
Il  suo  persecator  vede  ,  se  dorme. 

j  Morie  4t  Abel.  parte  i» 

•  •     •     •     Il  suo  delitto 

Come  lo  trasformò  !  Porta  sul  volto 
La  vergogna  ^  il  rimorso ,  e  lo  spavento. 

Tito ,  atto  3.  se.  6. 

•  ,     .     11  più  crudel  tormento 

Gh^  hanno  i  malvagi,  è  il  conservamel  core^ 
Ancora  a  lor  dispetto, 
LVidea  del  giusto ,  e  deir  onesto  i  semi^ 

Issipih  ,  atto  3.  yit  1 . 
Che  .la  pace  mal  finge  4FèI  v«ild^ 
Chi  si  sente  la  guerra  nel  cor* 

Giuseppe  ^  parte  1  • 


Og^  tra  lor  gli  afietti  :  onde  i  sipcert 
Impeti  dì  natura 

Chi  nasconder  non  sa,  gli  applica  alpeiid 
A  straniera  cagfon> 

Ciro^  atto  3.  sc.d. 


^edi  FIUZIOHE. 

so«gbzionB« 


Il  divenir  soggetti 
Sempre  V  è  tempo 

Olimpiade  ,  allo  i.  se»  5» 

Fedi  OBBEDIENZA. 
SOLDATO. 

Che  de*  soldati  1*  incostante  voglia 
A  ogni  breve  disagio  Jl  corso  cangia , 
Né  il  sol  timor  può  trattenerli  a  freno* 

Giustino  y  atto  2.  se.  3* 

SORPRESA. 

Un  alma  sorpresa 
Decìder  non  sa. 

egeria  ^ 

SORPRESA   DI  KEMICO. 

Che  il  giunger  quello, allorché  meno  il  temei 
Spessa  è  cagion  che  ne  rimanga  oppresso» 

Giustino  j  atto  i.  se*  i« 
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SORTR. 

Non  fidarti  della  sorte  ; 

Presso  al  trono  anch^  io  sqq  nata  i 
E  ancor  ta  fra  le  ritorte 
Sospirar  potresti  un  di. 

ariano  y  atta  i.  se.  9* 

Un  impensato  'erento 

So  che  falor  confonde  il  i^ile  e  il  forte  ^ 

Né  sempre  ha  la  virtù  la  stessa  sorte. 

Olimpiade  ,  attoi.  $c.  3^ 
«     .     •     •     Debbono  i  saggi 
Adattar»!  alla  sorte. 

Temistocle ,  atto  %.  se.  <  ^ 
•     ,     C  fra  la  sorte 
O  misera  ,  o  serena  , 

Sai  tu  ben  qual  è  premio,  o  qaal|è  pena/  ivi^ 
Al  faror  d^  avversa  sorte 

Più  non  palpita ,  e  non  teme 
Chi  s'avvezza  allor  che  frenxQ    • 

11  suo  Tolto  a  sostener  « 
Scnola  son  d'  un  alma  forte. 

12  ire  sue  le  più  (aneste  : 
G>me  i  nembi  e  le  tempesta 
Son  la  scaola  del  noccnier. 

Ì9i  9  atto  I  *  se.  3. 
Oh  come  9  instabil  sorte  , 
Cangi  d'  aspetto  !  A  vaneggiar  vorresti 
Trami  con  te*  No  ;  ti  provai  più  toUo 


ioqS  sen  t£  n  se 

Ed  avversa  e  felice.  Io  non  mi  fido 
Del  tuo  favor;  dell' ir.e  tue  mi  rido. 
Non  m' abbaglia  quel  lampo  fugace  j 
Non  m'alletta  quel  riso  fallace ^ 
Non  mi  fido  y  non  temo  di  te. 
So  che  spesso  fra  i  fiori  e  le  fronde 
Pur  la  serpe  s'  asconde  e  s!  aggira  : 
So  che  in  aria  talvolta  ^'  ammira 
Una  stella  ^.che  stella  non  è. 
<  ivi  I  atto  1.  se.  10. 

No  I  1'  ire  della  sorte 
Durabili  non  son  ;  V  empia  è  feroce 
Con  chi  teme  di  lei  ^  ma  quando  incontra 
Virtù  sicura  in  generoso  petto ^ 
Frange  gì'  impeti  insani ,  e  cangia  aspetto. 

Palladio  conservato. 
Sorte  non  manca  ^  ove  virtù  s^  annida. 

Epitalamio  L 
•     «     •     La  variabil  sorte. 
Che  sol  a  danno  altrui  ferina  si  rende. 

Giustino  >.£^tto  5.  se.  6. 

Fedi  FORTUNA  ,  INFELICI  ,   HONOO. 
SOSPETIOSI. 

—  *  • 

Chi  sempre  inganni  appetta  ^ 
Alletta  ad  ingannar. 

7/Voy  atto  I.  SO.  a. 
Ma  nel  fidarsi  altrui 
Non  si  teme  abbastanza. 

Siroe  f  atto  t.  se»  5« 
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,      ...     I  sospetti 
l^' eterna  compagoia  son  de' tiranni. 

Gioas  y  parte  i. 

SOVRANI. 

Fedi  biouarcqi, 

flPBRANZA* 

Speranza  lusinghiera  y 
Fosti  la  prima  a  nascerci 
Sei  l'ultima  a  morir, 
No  ,  dell'  altrui  tormento 
No  9  che  non  sei  ristoro  j 
Ala  servi  d^  alimento 
Al  credulo  desir. 

Demetrio  ,  'atto  i  •  sc«  1 5« 
,     ,     •     ,     Fidarsi  tanto 
Non  deve  il  saggio  alle  speranze»  Un  be»e 
Con  sicurezza  attèso ,  ove  non  giunga , 
Come  perdita  aSligge. 

ivi ,  atto  2,  sc«  3, 
.     .     .     «     Ogni  piacer  sperato 
E'  maggior  che  ottenuto.  ivi. 

li' ultima  y  che  si  perde >  è  la  speranza, 

Didaney  a\to  2.  se:  a, 
•     .     ,     .     Ne*  petti  umani 
Il  timore  e  la  speme 
Nascono  in  compagnia  ,  muojono  insieme, 

ivi  i  atto  3^  se.  i4* 


Chi  non  ebbe  ore  mai  liete  > 

Ghi  agli  affanui  ha  Talma  avvesttf 
Crede  acquieto  una  dubbiezna  , 
Cb'è  princìpio  allo  sperar. 

Demofoonte  ,  atto  2.  se.  j. 
Princìpio  è  di  speranza 
L*  eccesso  del  tu[nor. 

ivi  ,  atto  3.  se.  8« 
Allor  che  il  ctel  s' i^mbrana  y 
^  Non  mancbi  la  speranza 

Fra  i'  ire  del  destia. 
Si  stanca  la  Fortu^na, 
Resisto  la  €Qstati-za> 
£  si-  tiMonfa  alfin. 

hùla  disabitata  y  sc^  altima» 
^     .     «    «     Ispesso  la  speme  , 
Frinc*ipe  ,  il  sai  |  va  coli*  inganna  insieme. 

Znobia  ,  atto  a.,  se.  i. 
Non  sa  se  la  speranza 
Va  con  r  inganno  oDÌta  ; 
So  che  mantiene  in  vita 
Qualche  infelice  almen. 
So  che  sognata  ancora 
Gli  affanni  altrai  'ristotiMi 
Li  sola  idea  gradita 
Del  sospirato  beo.  m. 

De' Marni  ancor  nemici 
Pur  è  pietoso  il  dono  , 
Che  appreddaa  gP  infelici 
Si  tardi  a  disperar, 

jindgono  ,  atto  3«  se.  j* 


E    MASSI  MB.  IlOf 

>  t^o  sventurato  adora 

*    .  La  speme  y  che  Palletta  ; 

il  E  mentre  il  bene  aspetta  | 

I  li  mal  scemando  va* 

^  Vive  il  felice  ognora 

Co' suoi  timori  accanto; 

Ed  avvelena  intanto 
(  Jjsl  sua  felicità. 

I  Aitrea  placata^ 

.  •  .  •  Ogni  tempesta 
Al  nocchieri  che  dispera, 
^ .  tempesta  fatai ,  benché  leggera* 

D*  ogni  colpa  la  colpa  maggiore 
E*  r  eccesso  d'un  empio  timore 
Oltraggioso  all'eterna  pietà. 

Chi  dispera  non  ama  ,  non  crede  , 
Che  «la  F^de,  l' Amore ,  e  la  ^peme 
Son  tre  faci ,  che  splendono  insieme^ 
Né  una  ha  luce  ,  se  l'altra  non  Tha, 

Betulia  ,  parte  i . 

...     *    TalQi*a 

]Vasce, lucido  il  di  da  fosca  aurora* 

Dome  érto  ,  atto  2.  se.  i5» 
Non  funesta  ogni  tempesta 

Co*  naufragi  all'onde  in  senojj 
Ogni  tuono  ogni  baleno 
tempre  un  fulinine  non  è^ 

Jfc^tal  di  Giove ,  se.  5^ 

6a  • 


lioa  S£]fT£tfftB 

SPERlEaZÀ. 

Il  primo  assalta  iosegoa 
Il  secoodo  a  fuggir. 

Zenobia  ,  atto  a.  se.  2. 

SPOSI  y  vedi  XATEiMOiria. 

STIMA  DI  TOTTI. 

.     .     •     •     Il  pi&  felice  spesso 
Nel  mìsei'O  ritrova 
Che  sperar  »  che  temere 

Mriaw>  f  atto  3.  se.  4* 

.     •     ...    Basta  si  poco 
Per  naocere  ad  altrui  :  che  in  umil  sorte  | 
Che  oppresso  ancora  ogni  nemico  è  forte. 

Issipile  f  atto  3.  se.  1  • 

SDPERBiA, 

»     .     •     .     Superbo  al  pari 

Di  chi  troppo  richiede 

£*  colai  9  che  ricasa  ogni  mercede. 

jEsìOy  atto  i.sc»9. 
•     •     .     •     È  de' superbi 
Questo  V  usato  stil.  Per  loro  è  offesa 
li  ver  che  non  ia^ioga. 

Betulia  y  parte  i> 


E    MÀSSIME.  lloJ 

Alma  ,  i  nemici  rei  ,  ' 

Che  t' insidiai!  la  lace  » 

I  vizj  soD  f  ma  la  superbia  è  duce. 

ivi  y  parte  2. 

SYEST17RE. 

Fedi  Affando  ,  disastro  9  dolore  ^ 

e .  MORDO. 
SUPERIORI. 

•     •     .     Resiste  a  Dio 
Chi  al  sua  maggior  resiste. 

Giuseppe  riconosciuto  ^  parte  ^* 

temerità'. 

E'  temeraria  impresa 
L'irritare  uno  sdegno  9 
Che  ha  congiunto  il  poter. 

Dempfoonte  y  atto  i .  se.  i  • 

fEMPO. 

* 

.  Il  tempo  è  infedele  a  chi  n'abusa. 
ivi^y  atto  %.  se.  4* 


-•     • 


f]o4  sBKtBJtZfi 

Vedi  anche  Abuso  DEt  tempo. 

4     .     *    ^    Non  basta  il  giro 

Di  pochi  lustri  a  maturar  portenti  : 

E  lento  oltre  1*  usato 

Le  meraTÌgUe  sue  medita  il  Fato. 

//  tempio  delV  eternità^ 

U  tèmpo  fugge ,  e  le  vittorie  inTola* 

Alcide  y  se.  9. 

tEnàA. 

Che  piccolo  !  che  vano  J 
Che  misero  teatro  ha  il  fasto  umano! 

Sagno  di  Scipione* 

T£HPO  )   B  StJP  A^USO. 

A     •     .     .    Spesso  si  perde  il  Buono 
Cercando  il  meglio.  E  a  sciegliersi  il  seatiertt 
Chi  vuol  troppo  eiser  saggio  , 
Del  tempo  abusa  ,  e  non  fa  mai  yiaggio. 
Tributo  di  rispetto  -e  d  amore» 

TIMORE. 

«     .     «     é     II  mal  peggiore 
C  de' mali  il  timor. 

Artascrie ,  atto  i«  se.  »!• 


EMÀSSIME'*  tl05 

Chi  fa  troppo  temersi 
(Teme  l'altrui  timor. 

Ezio  9  atto  i«  se.  8. 
•     •     Cede  alla  tema 
iDi  forza  la  pìetade: 
Quella  dal  nostro,  e  questa 
Solo  dall'  altrui  danno  in  noi  si  desta. 
I  Siroe  ,  atto  3.  se.  6*^ 

^-     •     .     .     Del  trono 
I  È  custode  il  timor.  .  . 
Di  lei  figlio  è'  il  rispetto. 

DemqfbontCf  atto  3.  se.  3» 
.     •     •     E  porta  seco 
Tutti  i  dubbi  del  padre. 

•     .     .     A  poco  f  a  poco 
Diventa  amor.  s    ivL 

Mon  ha  legge  il  timor. 

Alessandro  ^  atto  i .  se.  i  • 
.     .     .     Sul  fin  dell'  opra 
Tremar  convien.  L'esser  vicini  al  lido 
Molti  fa  naufragar.  Scema  la  cura  y 
Quando  cresce  ia  speme , 
£  ogni  rischiò  è  maggior  per  eh!  noi  teme. 

CirOf  atto  2.  se.  7» 

•     .     •     .     Giova 
,  Sempre  il  peggio  temer. 

Temistocle  ,  atto  1.  se.  i3t 

Ifou  è  timoì"  doYe  non  è  delitto. 

ivi  y  atto  2.  se.  8» 


.     .     •     •     NoQ  è  pradensa  , 

Ma  follia  de'  moitali 

L'arte  cradel  di  presagirsi  i  inali< 

Sempre  i  làaggior.del  ycfro 
L'  idea  d^uoa  sventura, 
Al  credulo  pensiero 
Distinta  dal  timpr. 

Chi  stolto  il  mal  figura 

Affretta  il  proprio  atfanno  ^ 
£d  assicura^  \in  danno 
Quando  è  dubbioso  ancor. 

jùtilio  Regolo  j2X%o  i«'sc4  in 

4     4     é     ^     In  ógni  assalto^ 
Al  guerrier  più  sicuro 
Sembra  il  passo  primìer  sempre  il  più  idoro 

Romolo  ^  atto  a.  se.  JS< 

•1)' ardir  non  e  (difetto     - 
Un  resto  di  timore  f 
Che  nel  fuggir  dalpettd  . 
Sul  volto  si  fermò. 

Issipilc  ^  atto  1  «  sc/4^ 

Jl  timore  e  la  speitte 

Nascono  ip  compagnia  ^   muoiohd  itisiéBQitf* 

Adone  j  atto  3,  se.  If . 
Ma  nulla  fa  chi  d^ogni  rischio  ha  cura.- . 
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<      .     .     «     Sotta  aa  cradele  impero 
Troppo  mai  non  si  tace.  Un  sogao, un'ombra 
Passa  per  fallo  e  si  paaisce  j  è  incerta 
D*ogQi  amico  la  fèj  le  strade,  i  tempj  i. 
Le  mense  istesse  y  i  talami  non  sono 
Dair  insidie  sicari }  pyanqae  Tassi 
V'è  ragion  di  tremar:  parlano  i  sassi*   • 

Ciro ,  atto  a.  se.  a^ 
Qaal  tempesta  i  tiranni  han  sempre  in  seno« 

ivi^  atto  i«  se*  3. 
Il  tislor  de*  tiranni 
Co' deboli  è  faror. 

Ipermesira  j  attp  ^«  se  4f 

*  i     *■    i     X  sospetti 

L'eterna  compagnia  son  dei  tirannia 

Gioasj  parte  3. 

•  >     4     •     È  in  qual  funesta  entrai 
ffecessiti  d'{esser  malvagio?  A  quanti 
Delitti  obbliga  nn  solo?  £  come,  oh  Diof 
tJn  estremo  mi  porta  all'  altro  estremo! 
Son  crudel  perchè  temo  ;  e  temo  appunto  , 
fetchi  son    sì  crudeh    Congiunta  in   guisA 
£  al  mio  timor  la  crudeltà,  che  T una 
Ncjlr/iitro    si  trasforma  i  e  Pan  dell^  altrA 
£  cagion^  ed  effetto,  onde  un'eterna 
Rtnnovazioi;!  d'affanni 

Mi  propaga   nell'alma  i  miei  tirUmiu 

*    Ciro  #  atto  X  se.  4^ 


I108  SENTENZE 

TOLLERANZà  ,  ifCtU  PAZIENZA. 
TJtADIMBNTO. 

Tardi  s'  avvede 

D*an  tradimento 

€hi  mai  di  fede 

Mancar  non  sa. 
Un  cor  verace  ) 

Pieno  d'onore, 

Non, è  portento  , 

Se  ogn^  altro  core 

Crede  incapace 

D^  infedeltà. 

Tiio  ,  atto  2.  so.  3. 

Ma  guastissimo  consiglio 

£'  del  eie!  9  che  uu  traditore 
Mai  non  vegga  il  suo  penglio, 
Che  vicino  a  naufragar.. 

Temisloele  ,  atto  3.  se.  7. 
Non  v^è  torto  ;  che  scusi  utt  tradimento. 

Didonc  j  atto  3.  se.  4* 
.     .     .    •    Quell'alme , 
Cui  nutrisce  Tonor,  la  gloria  accende^ 
Il  dubbio  ancor  d'  un  tradimento  offende* 

Alessandro  ,  aitò  3.  se.  5. 
Rende  giusto  il  tradimento 
Chi  punisce  un  traditor. 

Sirùc  ^  atto  à.  se.  8. 


t    UJi9>SlUt.  ÌI09 

1)'  esiger  1*  attrai  fede 

Quàl  dritto  ha  un  traditore? 

jilessandro  f  atto  3.  se.  4* 

Provato  il  mar  fallace 9      ' 
Fuggirlo  ancor  qaahdo  m' alletta  e  place» 

Epitalamio  /. 

Qaei  elle  tra  Terbe  e  i  fiori 
L*  angue  nascosto  vede  ^ 
Folle  è  ben ,  se  da  lai  noa  volge  il  piedtf» 

Gdlatea p  parte  a* 

tTAA  VÀGLI. 
Fedi  AFFANNO,  AF^tlZIONS ,   t)OLOR£< 

y.AssAtto* 

Al  dover  di  vassallo  ogni  àttro  cede. 

Siróe  I  atto  3.  se.  I4 

.     •     •     •    Chiamasi  acquisto 
Il  perdere  una  vita    . 
A  favor  del  suo  re. 

Demetrio  i  atto  i.  sc.S. 

.     •     .     •     Nel  fedel  vassallo 
L*  ìndifTerenza  è.  rea. 
i  àirtd$er$€ ,  atto  i.  «e*  6^ 


Ilio  SElTTBNtE 

VANAGLORII. 

ISTon  t'abbagliar  fra  tanta  gloria.  E'  colpa 
Spesso  il  piacer  :  che  fra  it  piacer  nascosta 
Serpe  talor  la  rea  superbia  in  seno  , 
£  le  grazie  del  ci^t  cangia  in  veleno. 

Isacco^  parte  i. 

UBBIDIENZA,    vedi  OBBEDIENZA. 
■VENDETTA. 

Perde  r  odio  palese. 
Il  laogo  alia  vendetta. 

Ezio }  atto  1 .  se.  4* 

.     »     .     A  vendicarsi 
Cauto  le  vie  disegna 

Chi  ha  ragion  di  sdegnarsi»  e  non  si  sdegna. 

ivi  f  atto  I.  se.  IO. 

Che  funesto  piacere 
E  mai  quel  ai  v^idettà  ! 
Figurata  ,  diletta  ; 

Ma  lascia  y  conseguita  y  il  pentimento. 

^iroe  ,  atto  2.  se.  i. 
.     .     '.     .     II  vendicarci    ' 
D'  un  ingiusto  poterò 
Persuade  natura  anche  alle  fiere. 

u4le$sandro  ,  alto  i .  se.  5. 


E    M  À  S  SI  ME.  1 1  I  fj 

E*  dolce  vendetta 
D*  un*  anima  offesa 
II  farsi  difesa 
Di  chi  r  oltraggiò. 

.  Ternistocle  y  atto  3.  se.  6. 

Troppo  cara  è  la  vendetta  , 
Quando  costa  una  viltà. 

jintigono  9  atto  3.  se.  5. 

.     »     •     .     Che  sempre  torna 
A  ricader  sopra  1'  attor ,  che  osata 
Col  più  forte  è  follia  y, 
ColTegual  è  periglio  y 
Col  minore  è  vilt%. 

Giuseppe  y  parte  3« 

♦ 

.     »     .     Si  basso  desio,  che  rende  eguale 
L^ offeso  airoffensor?  Merita  in  vero 
Gran  Ipde  una  vendetta  :  ove  non  costi 
Più  che  il  volerla*  il  torre  altrai  la  "vita 
E  facoltà  comune 

Al  più  vii  della  terra  y  il  darla  è  solo 
De^Numi  ^,  e  de^  regnanti* 

Tito  y  atto  3«  se.  74 

Sempre  della  vendetta 
Più  giusta  è  la  difesa. 

t^oe  y  atto  2»  se.  2. 


||19  SEJiTEHZB 


VE]IEC0;DIDU   F£MMIH1LE. 


Talor  può  Unto  in  tenera  donzella 
La  vergogna  d*  amor  sempre  nemica , 
(^he  le  fa  rigettar  ciò  che  desia. 

Giustino  f  atto  5*  <|c.  2|. 


TBRITA*. 


Ah  se  fosse  intorno  al  trono 
Ogni  cor  pos*^  sincero , 
Non  tormento  un  vaUo  impero  | 
Ma  sarìf^  felicità. 

Non  dovrebberp  i  regnanti 
Tollerar  si  grave  affanno 
Per  distinguer  dalP  inganno 
L'insidiata  verità. 

Tito  9  atto  I.  8c«  ^7 

.  ^  •     .     f    Quel  vq*o  ,  che  appare , 
Sempre  vero  non  è. 

iviy    Atto   3.   se.    %. 

Hai  sì  nasconde  il  vero:  àìfin  traspira 
fer  qualche  vìa  non  preveduta. 

Jvermvsira  ^  alto  a.  se,  {, 

II 


S     MASSIBIS.  Ill3 

.     .     .     -     La  divina  essenza  : 

In  cai  tatti  Tiviamo  |  a  nostre  menti 

QiÌL  del  Tero  donò  la  conoscenza. 

Morte  di  Catoncm 

yiCElTDB  UIIÀ9B. 

«     .    «     .    Al  destino 

L' opporsi  è  Tan  :  son  le  vicende  amane 

Da' fati  avvolte  in  tenebroso  velo. 

Antigono  y  atto  i.  se.  8. 

•  •     .     .  Qaalanqae  nasce ,   alle  vicende 
Della  sorte  è  soggetto* 

Miùo  f  atto  3.  se.  1. 

.     •     Il  mondo 
Varia  cosi  le  sue  vicende ,  e  sempre 
All^  evento  felice  il  reo  saccede*. 

IssipUe,  atto  3.  se.  i. 

•  .     .     •    È  l'adattarsi  al  tempo 
Necessaria  virtù.  ivi. 

Fedi  SORTE  j   SVBHTUaA.  y  MOVPO. 
VlLTk\ 

•  ;    •    ^   Non  sempre 
La  mestizia,  il  silenzio 

È  segno  di  vtltade  ;  e  agli  occhi  altraiv 
MsTjsTJsjo  Tom.  Villi  63 


Sì  confoDdoD  «oveDte 
La  praden^  e  il  timor* 

Catone,  atto  i.  se  i. 

•  .     .     •     Chi  può  gli  oltraggi 
Vendicar  con  un  eenno ,  «  ù  raffrena  ^ 
Vile  non  è. 

ivi  p  atto  a.  se.  5. 

•  .     •     .    La  saa  viltà  confessa 
Chi  r  altrui  forza  accasa. 

Attilio  Regùhf  atto  3«  sc«  5. 

.     .     •     .    I  vili , 

Cui  non  scaldò  di  bella  gloria  il  foco  , 

Vivendo  lunga  età  vissero  poco* 

EuOj  atto  3.  se*  i* 

VINCITORB  B   VITTORIA. 

Sempre  di  lode  il  vincitore  è  degno. 

Jssipiie  ,  atto  !•  se.  io. 

.     .     •     .     È  più  sicuro 

Gol  vincitor  pietoso  inerme  il  vinto. 

Alessandro  y  atto  i.  se*  x 

Macchia  la  sua  vittoria 

Vincitor,  che  n'abusa.  fci. 

Non  è  reo  d^ altro  errore, 

Che  d'esser  pi&  felice' ii  vincitore. 

Catone  i  atto  J*  se»  ^4* 


•     .     .     .     Il  proprio  Tanto 

Del  vineìtore  è  il  moderar  «e  stessa, 

Né  incrndeiir  suli'  inimico  oppresso. 

Con  mille  e  mille  abbiamo 

11  trionfo  eomune  ^    .  . 

Il  perdonar  non  già  :  questa  è  di  Roma 

Domestica  virtù. 

ivi  ^  atto  3*  se.   i3. 


viaT0\ 


Ha  questa  i  suoi  confini  $  e  quando  eccede, 
Cangiata  in  vizio  |  ogni  virtù  si  Tede. 

^taserse^  ditto  a.  se  12* 

Poco  è  funesta 
L'  altrui  fortuna  , 
Quando-  non  resta 
Ragione  alcuna 
Né  di  pentirsi , 
Ne  d'arrossir. 

Adriano  y  atto  3*  se»  8. 

•     .     •     Mai  si  crede 
Una  virtù,  che  1^ ordinario  eccede* 

ipile  y  atto  1 .  se*  6. 


«     .     .    •    Nasce  con  noi 
L*  amor  della  virtù.  , 

ivif  atto  3»  sCt  t. 


1 1 15  S  B  y  T  E  V  2  E 

(Jhe  Fodio  della  colpa , 
Che  P amor  di  virtù  nasce- con  noi, 
Cbe  da' prÌDcipj  saoi 

palma  Ha  IMdea  di  ciò  che  nasce  »  o  giova» 
Mei  dicati,  lo  sento 5  ognan  ]o  prova. 

Mzio ,  atto  1.  se.  4f 

•     •     .    1     In  ogni  sorte 
LMstessa  è  la  virtù.  L*  agita  ,  k  vero  , 
H  nemico  desti n  ,  ma  non  l' opprime  ; 
E  quando  è  men  felice^  è  più  sablime. 

Sogno  di  Scipione-» 

0  sostegno  dei  mondo  , 

pegli  nomini  ornamento  ,  e  degli  Dei, 

Bella  virtù ,  la  scorta  mia  ta  sei. 

Se  dalle  steHe 

Ta  non  sei  gaida , 
Fra  le  procelle 
Bell'onda  infida  , 
Mai  per  quest*  alma 
Calma  non  v^è.' 

Ta  m'  assicnri 
Ne'  miei  perigli  j 
Nelle  syentt^re* 
Ta  mi  consigli  ; 
]B  sol  contento 
«Sento  per  te. 

pidone    atto  u  se.  8. 


t     MASSIME.  lii^ 

Chi  alla  virtù  s' affida  , 
Benché  provi  la  sorte  ognor  funesta  , 
Pur  la  pace  dell'  alma  almen  gli  resta; 

Siracy  atto  3,  se.  i4; 

Chi  gimnse  al  grado  estremo 
P'  an'eroìca  virtù  ^  tutto  ritrova  j 
Tutto  dentro  di  se.  Pieno  si  sente 
B^  un  sìncero  piacer ,  d'  una  sicura 
Tranquillità,  che  rappresenta  io  parte' 
Lo  stato  degli  Dei. 

Ciroj  atto  3.  se.  i. 

•  i     •     .Se  stessa  affina 

La  virtù  neUravagli,  e  si  xsotrovdpe 
Nelle  felicità.  Limpida  è  l'onda 
Rotta  fra' sassi  ;  e  se  ristagna  i  è  ìmpufra. 
Brando  ,  che  inutil  giace, 
Splendeva  in  guerra  ,  è  rugginoso  in  pace. 

Temistocle  i  atto  i«  se.  i. 

•  •     .     •  Qualunque  sorte 

Può  farvi  illustri,  e  j^uò  far  uso  un^alma 

D^ogfii  nobil  suo  dono 

Fra  le  selve  cosi,  come  sul  trono. 

ivi ,  atto  3.  se.  8« 
Quando  un'  emula  V  invita , 
La  virtù  si  fa  maggior  , 
Qua!  di  face  ,  a  face  unita 
Ci  raddoppia  lo  splendor* 

ivi^  atto  3.  se.  ultima. 


Ill8  $  B  ir  TENBE 

.     •     .     •     L' oDor  di  Roma  / 
Il  valor  ,  la  costanza  , 
La  virtù  niiiitar ,  Padri-,  è  fiotta  , 
Se  ha  speme  il  vii  di  libertà^  di  vita. 

Attilio  Regolo  y  atto  i .  se.  7 

Combatte  i  rigori 
Di  sorte  incostante 
In  vario  sembiante 
.La  stessa  virtù. 

iviy  atto  I.  $Q.  8. 

Tu  vedrai ,  cbe  virtù  non  paventa 
V  onda  l'anta  del  pallido  Lete  ^ 
£  che  indarno  d^  insidie  segrete 
La  circonda  1*  instabile  età. 

Che  sicura  fra  tanti  nemici 
Si  rinforza  nel  duro  cimento , 
Come  al  soffio  di  torbido  vento 
Vasto  incendio  più  grande  si  fa; 
Tempio  dell*  Eternità, 

.     .     •     .     .     Forse  è  nemica 

Del  piacer  la  virtù ,  ma  fuor  di  lei 

Dove  mai  si  ritrova 

Un  sincero  piacer  cbe  sia  costante  , 

Non  passeggier  ?  che  poa  involi  all'alma 

La  sua  tranquillità  ?  che  non  produca 

Né  rimorsi  ,  né  affanni  ? 

Che  dia  quanto  promette  9  e  non  ìogaoni. 

Ah  ciò,  che  altronde  viene , 
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E  dolor  mascl^erato  :  £  chi  li  fida 
Alla  mentita  faccia 

Gorre  al  ditetto  ,  e  la  miseria  abbraccia. 

Astrea  placata. 

.     .     .     .     •     Alla  Ttrtj^  prescritti 
Sono  i  certi  coofini ,  e  cade  ognuno  , 
Che  per  qualunque  Yia  da  |or  si  scosta  , 
In  colpa  egual  ,  benché  talvolta  opposta^ 

Del  pari  infeconda 

D'un  fiume  è  la  sponda  , 
Se  torbido  eccede  , 
Se  manca  d*  umor. 
S'acquista  baldanza 
Per  troppa  speranza  : 
Si  perde  la  fede  .   .  .  ' 
Per  troppo  timor. 

Betulia  f  paiate  i. 
£  la  virtù  verace  , 
Quasi. palma  sublime, 
Sorge  con  più  vigor  ,  quando  s'opprime* 

Giuseppe,  parte  2. 

.     .     .     .     I  suoi  confini 
Ha  la  nostra  virtù.  N'  arrischia  il  fratto 
Chi  questi  eci^cde.  V 

Niiteti  atto  3.  se.  £• 
•     .     .     •     Una  verace 
Risoluta  9^irtù  non  trova  impresa 
Impossibile  a  lei. 
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•  .     .     •    Cimento  ansi  più  grande 
Fa  più  bello  il  trionfo. 

Romolo^  atto  a.  se.  3. 

La  virtù ,  che  in  trono  ascende , 
Fa  soave  9  amabil  rende 
Fio  la  stessa  servitù* 

Ipermesira  ,  atto  3.  se.  ultima. 
«     »     •     •    Là  dove 
Il  sao  merto  ostentar  ciascan  procara  , 
La  virtù  ^  che-  più  splende  9  è  men  sicura. 

Temislocle  ^  atto  2^  se.  i. 

•  é     .     •    La  vera 

Virtù  qui  alberga.  Il  cittadino  stnolo 
Sol  la  spoglia  ha  di  quella  ,  o  il  nome  solo. 

Zenobkt  j  atto  a.  se.  5. 
Non  sempre  ha  la  virtù  Ja  stessa  sorte. 

Olimpiade  ,.  atto  i.  se,  3. 
Sorte  non  manca  ^  ove  virtù  s'annida. 

.  Epitalamio  L 

•  •     •    •    Ha  il  suo  confin  prescritto 
La  virtù  de' mortali. 

.  Ipermestra ,  atto^  9.  ac.  i. 

VIBTU'  AOMAHA. 

•  •     •     •    Ma  tu  conosci  9 
Amilcare»  i  Romani? 

Sai  che  vivon  d'onor?  Che  qaesto  solo 
£  sprone  all'opre  lor,  misara  9  oggetto f 
Senza  cangiar  d' aspetto 
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Qal  8*  impara  a  morur  :  qui  si  deride  , 
Pur  che  gloriai  proaaca ,  ogni  /tormento^  ^ 
E  la  sola. viltà  qui  fa  spavento. 

Miilio  Regolo  j  atto  a.  se.  4- 

Vedi  ahima  grande,  oifont, 

VITA. 

La  vita  è  un  bene, 

Che  usandone  si  scema  ;  ogni  momento 
Ch'altri  ne  gode  è  un  passo 
Che  al  termine  avvicina  ,  e  dalle  fasce 
Si  comincia  a  morir. quando  si  nasce. 

Artaserse  ,  atto  2.  se.  2. 
.     .     .     •     U  conservar  la  vita 
È  ragion  dì  natura. 

uidrUino  y  atto  3.  se*  4»^ 
Ogni  animai ,  ohe  ^ve], 
Am»  di  conservarsi.  Arte ,  che  inganna 
Solo  il  credulo  volgo  ,  è  la  fermezza  ^ 
Che  aifettano  gli  eroi  ne^casi  estremi. 

Issipile  y  atto  3.  se.  i . 
Il  viver  si  misura 
Dalfopre^  e  non  da*  giorni. 

EziOi  atto  3.  se.  i« 
Della  vita  nel  dubbio  cammino 
Sì  smarrisce  T  umano  pensier  , 
L'  innocenza  è  queir  astro  divino  , 
Che  rischiara  fra  T  ombre  il  sentir. 
ivi  y  atto  3.  se.  ultima. 

•*3 
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tfon  mer'ìih  di  nnscere 
Chi  sol  vLsse  per  se.      • 

Sogno  di'  Scipione. 

Il  torre  altrui  la  vita 

È  facoll^i  comune 

Al  più  vii  della  terra  ;  il  darla  è  solo 

De' jNumi  e  de^  regnanti» 

Tito  )  atta  Z.  se.  7. 
Perchè  bramar  la  vitA?  £  quale  in  lei 
iPiacer  si  trova  ?  Ogni  fortuna  è  pena  ^ 
È  miseri^  ogni  età.  Tremiam  fanciulli 
D'  un  guardo  al  minacciar  :  siam  gioco  adulti 
Di  fortuna  e  d'amor<:  gemiam  canuti 
Sotto  il  peso  d^glì  anni  ^  or  ne  tormenta 
La  brama  d'ottenere  ,  or  ne  trafigge 
Di  perdere  il  timore,  ^eintia  guerra 
Hanno  i  rei  con  se  stessi  )  i  giusti  V  hanno 
Con  V  invidia  e  la.  frode^. Ombre  ,  deliri t 
Sogni  9  follie  son  nostre  cure  y  0  quando 
Il  vergognoso  errore 
A  scoprir  s' incomincia  y  allor  sì  more* 

Denwfoonte ,  atto.  3.  se*  3. 
•     •     .     Inutilmente  nacque 
Chi  sol  vive  a  se  stesso. 

Attilio  Regolo  f  atto  2.  s.  7* 
£  servita  la  vita. 

Ciascuno  ha  i  lacci  suoi.  Chi  pianger  vuole) 
Pianger  ,  Publio  9  dovria» 
La  sorte  di  chi  nasce;  e  non  la  mia. 

m  y  atto  a.  se.  8. 
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Siam  navi  ali*  onde  algenti 
Lasciate  in  abbandono  y 
Impetuosi  venti 
1  nostri  affetti  sono  l 
Ogni  difetto  è  sooglioi 
Tutta  la  vita  è  mar. 

Olimfiade  ^  atto  a*  •€•  %. 
E  della  vita  indegno 
Chi  a  lei  pospon  la  gloria* 

Temitiode^  atlod.  ci*  i* 

TIZIO. 

Nella  sorte  più  serena 
Di  se  stesi»  il  vìaio  è  pena  j 
€ome  è  premio  di  se  stessa  9 
Nonché  oppressa  la  TÌrtu. 

Jssipile  y  atto  3.  se.  ultima  f 
.     :     .     •     Serve  dì  grad» 
Un  eccesso  talvolta  air  altro  eccesso , 
jÉrtas^sc  y  atto  1.  se.  3* 

Fedi  COLPA  ,  MALVAGIO  ,  aio. 

VOLGO. 

.....     Può  talora 

Il  volgo  Gontomace 

Per  soverchio  timor  rendersi^odace; 

EziOf  atto  1.  se.  81 
f^edi  P090JUO» 
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Nalla  prodaoe 

Un  baOD  voler ,  ma  ineflicaGe* 

jUcide  I  se.  9. 

UOXllll. 

.     .     •     %     .    Ah  delle  fiere 
Sark  r  uomo  peggior  ,  quando  declini 
Per  la  strada  de'  falli.  Armi  p4ù  forti 
Ha  per  esser  malvagio. 

Morte  d  JbeL  parte  d. 

Nessun  se  stesso 

Conosce  appieno. 

Isacco  f  parte  i. 

Fedi  MORTALE,   MOlff  DO  9   VITA,    VICBSOB* 

FI  NE. 
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